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usik sollte man eigentlich horen — was in
M einem Magazin leider nicht geht. Wir ha-

ben uns umso mehr Miihe gegeben, Sie,
liebe Leserinnen und Leser, mit Worten und Bildern
neugierig auf die Welt der traditionellen chinesischen
Musikinstrumente zu machen.

Wir stellen Thnen Karsten Gundermann vor: Seit er
vor 30 Jahren als erster Auslidnder eine Pekingoper
komponierte, hat er immer wieder chinesische Themen
in seinen Kompositionen verarbeitet - zuletzt mit einer
Vertonung des »Daodejing« von Laozi. In einem Beitrag
zu diesem Heft zeichnet der Komponist den Weg des
Streichinstrumentes Jinghu aus den Teehidusern auf
die groen Pekingoper-Bithnen nach.

Ein weiterer Beitrag macht Sie mit dem in der Pro-
vinz Jiangsu beheimateten Kiinstler Yuan Rong be-
kannt, der Guqgin-Instrumente nicht nur baut, sondern
auch virtuos spielt.

Historische Musikinstrumente aus aller Welt sam-
melt das Leipziger Grassimuseum. Darunter befinden
sich auch einige Schitze aus China, die die Musikwissen-
schaftlerin Yu Filipiak unter die Lupe nimmt.

Mit der Vorstellung von vier modernen Bands aus
China, die Schlagzeug, Gitarre und Bass mit Erhu, Guqgin
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und Suona verbinden, richten wir den Blick auf die Ge-
genwart. Mit ihrer kreativen Umsetzung traditioneller
Elemente sind sie Vorbilder fiir die juingere Generation.

Das im Ausland vielleicht meistgespielte chinesi-
sche Stiick ist das Volkslied »Jasminbliiten« Molihua.
Luo Ruishan zeichnet seinen Weg aus der chinesischen
Provinz in die Welt nach. In der Rubrik »Ohrwurmc«
hingegen lernen Sie einen Song kennen, der im Westen
wohl weitgehend unbekannt sein diirfte: »Vaters Steppe,
Mutters Fluss« gehort zum beliebten Genre der mongo-
lischen »Grasland-Liederx.

Im Riickblick auf die mehrwochigen chinesischen
Neujahrsferien, die immer mit einer Vielzahl kulinari-
scher Geniisse verbunden sind, fihrt Sie Liu Tao von
der School of Tourism and Cuisine an der Universitat
Yangzhou in die Geschichte und Gegenwart der Her-
stellung von chinesischem Rauchfleisch ein.

Ab dieser Ausgabe bringen wir ein Experteninter-
view zu einem jeweils eigenen Thema, dieses Mal zu
»Shared Architecture« im 21. Jahrhundert. Auch beim
Sprachteil werden Sie Verinderungen finden.

Die Redaktion wiinscht viel Vergniigen bei der Lektiire!
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Straf3eninterview: Wer spielt was?
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Portrait: Friihe Liebe zu schrigen Tonen —
Karsten Gundermann und die Pekingoper
MNMg: BTHID, BIRBZH — il & 550
Ein deutscher Kritiker bezeichnete Gundermanns
erste Pekingoper als »ziemlich knodelig, ziemlich
eierig« - an der Liebe des Dresdner Komponisten
zu dieser Kunstform hat das nichts geandert.
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Uberblick: Was klingt da?

—%i: R AR

Materialien und Klangfarben chinesischer Instru-
mente sind vielfaltig. Die Musik erklingt aber meist
pentatonisch.
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Musikgeschichte: Vom Teehaus auf die
grof3e Biithne: Die Karriere der Jinghu
FORICH: WARTEE LRSS — nOBIR R4
Im chinesischen Nationaltheater féllt Karsten
Gundermann als einziger Auslander im Publikum
auf - ahnlich wie der zweisaitige Star der Oper...
EHEERKRIB, SiESEVAFERE—ISNE R
X, HSIAER: EGHRIEZZMRE, BIREE
RRHPHHEE ...

Spotlight: Das rockt! Guqin und Gitarre,
Suona und Synthesizer...

FOEAT: PRIRER! W5, k. BIWS SRR
Uber Streicher in Rock und Pop wundert sich nie-
mand mehr. Auch in China integrieren viele Bands
traditionelle Instrumente und Gesangsformen in
ihre Songs.
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Titelstory: Antike chinesische Musik-
instrumente

BRORE: NG AURSS

Die altesten Funde chinesischer Musikinstrumente
reichen bis 9000 Jahre zuriick. Viele Instrumente
haben die Generationen liberdauert und erklingen
noch immer.
FHEHIHNRFNREEEESEE9000FHE,
WEHELRRBANIERE, BLERLE, ESTHERA
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Geschichte: Von Schantung in ein Leipziger
Museum: Ein deutscher Missionar und
seine Musikinstrumentensammlung
Pis: LR B3R LB P T — — (I e 2
R HOR R
Oft bleibt unerzahlt, wie Ausstellungsstiicke in ein
Museum kommen. Ein genauerer Blick gibt Auf-
schluss und halt spannende Geschichten parat...
B NEYIEN, SENREAIFERS
o MofiElam, FAE L, FAETREZREM, iémtljnb/\
DZHE ...
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Reportage: Besuch bei einem Gugin-Bauer
R : B SR S

Yuan Rong ist Meister seines Fachs, das er seit Jahr-
zehnten in Zhenjiang ausibt. Auch sonst scheint er
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Chinesisch
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o Chinesisch einfach erklart f&i%;Xi&
o Ein Bild, viele Worter —E %17

Foto: Changheng Zhan

von der Muse gekiisst. « Chinesischer Netzjargon ;3X3& R HI M 48 #4437

IEXMTER+ERTEBEDBEOMEEEHIE, £ o Grundstruktur eines chinesischen Schriftzeichens -
HZ AR MNFBIRE T BN SR, E NFRE AL
BRI  Grundstruktur eines chinesischen Satzes
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Musikgeschichte: »Jasminbliite« — Wie ein

48

chinesisches Volkslied die Welt eroberte 7 6 Ohrwurm

HORIEE: CRFAE) — B R E R Hil

Die Bekanntheit dieses Liedes kommt nicht von un- »Vaters Steppe, Mutters Fluss« {3 ERE R FEHIA)

geféahr - schon Missionare brachten das Stiick nach -
Europa, wo es sogar in Opern adaptiert wurde. 79 HSK-Termine
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so schmeckt Zuhause 8 1 Impressum
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Gerauchertes oder gepokeltes Fleisch hat in China
lange Tradition. In unterschiedlichen Regionen sind
ganz besondere Zubereitungsarten entstanden.
EHREERXEREEERANBENES, REt
XA T B E—RHRHIE A o

Heilpilz aus dem Labor
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Der Cordyceps ist einer der wirkungsvollsten Heilpilze der
Traditionellen Chinesischen Medizin. Er férdert Kondition
und Leistungsfahigkeit, starkt die Abwehrkréfte des Im-
munsystems und erhéht die Libido. Lange war er der teu-
erste Pilz weltweit, weil er in seinem Verbreitungsgebiet
- im tibetischen Hochland, im Himalaya und in anderen Ge-
birgen Chinas - miihsam gesammelt werden musste. Er
wachst nicht wie andere Pilze auf Holz, sondern befallt im
Winter unter der Erde vor allem die Raupen der Fleder-
mausmotte. Seine Entdeckung verdanken wir den Yak-
Hirten. Sie hatten beobachtet, dass ihre im Hochland wei-
denden Tiere widerstandsfahiger und fruchtbarer waren
als andere Yaks. Sie lebten auch langer, wenn sie zusatz-
lich zum Gras den Pilz fraBen. Inzwischen muss der Pilz
nicht mehr miihseligim Hochland gesucht und gesammelt
werden, denn mittlerweile kann man den Cordyceps mit-
hilfe von Nahrlosungen ziichten, wie hier im Pilzlabor von
Suining in Sichuan.
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Experteninterview: »Shared Architecture«als
Briicke zwischen Mensch und Gesellschaft
BRERV: RN GRS

Der Architekt Li Zhenyu sieht das Konzept der

»Shared Architecture« als zukunftsweisend.
EEANTFRFHNRE, “HERR X—FiBMHER
I=EES WAt

Lieblingsmuseum: Museum des Uiguri-
schen Autonomen Gebiets Xinjiang
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Hao Chi: Kaltgemischte Ohrenpilze
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65 authentische Licblingsgerichte
von Shanghai bis Chinatown NY

CHRISTIAN

Allein der Anblick der Bilder von Zutaten und Gerichten in »China vegeta-
risch« wird beim Kenner der chinesischen Kiiche das Wasser im Mund zu-
sammenlaufen lassen: die Nudelvarianten Zhajiangmian, Dandanmian,
Biangbiangmian, scharfer Mapo-Tofu und Sichuan-Hotpot, Reis im Tontopf
nach kantonesischer Art... Die 65 Rezepte, vielfach Snacks und Streetfood,
sind fast alle Klassiker, manchmal auch vegetarische Varianten von bekann-
ten Fleischgerichten: So ist das Twice Cooked Pork [BI$&8F huiguérou zu
Twice Cooked Potatoes geworden. Vielleicht wird manche Leserin oder man-
cher Leser erstaunt sein, wie wichtig Chilis in der chinesischen Kiiche sind.
Das liegt wohl daran, dass nur wenige Koche in unseren deutschen China-
Restaurants aus Sichuan oder Hunan kommen. Der Autor Jonas Cramby,
Foodblogger und Autor anderer Kochblicher, hat seine Lieblingsrezepte aus
chinesischen Communities weltweit zusammengestellt, wobei er auch die
zu kaufenden oder selber herzustellenden Zutaten wie Saucen, Ole und Ge-
wiirzmischungen detailliert vorstellt. Dieses Kochbuch wurde aus dem
Schwedischen Ubersetzt, und wenn man gerade nicht den Kochloffel
schwingen méchte, kann man auch auf dem Sofa darin schmékern und tber
die witzigen Anekdoten zu manchen Rezepten oder die schnodderigen per-
sonlichen Kommentare des Autors schmunzeln. Schon, dass die nordost-
chinesische Hausmannskost #1= &% di san xian einfach nur »Drei Gemiise«
heif3t, und nicht »Drei Kostlichkeiten«.

Christian-Verlag, 2021, 208 Seiten, 27,99 Euro

Im Alter von fiinf Jahren, so schreibt der Autor Noel Yih-I Luoh,

habe er begonnen, seiner Oma in der Kiiche beim Kochen zuzu-

schauen. Seit lGber 40 Jahren lebt er in Deutschland, wo er schon
in den frilhen 1980er Jahren offentlich in Kaufhausern kochte und
spater unzahlige Kochkurse fiir Deutsche gab. Mit seinem Buch

»Authentisch chinesisch kochen in Deutschland« mochte er

den deutschen Lesern und Leserinnen die Mdoglichkeit geben, mit

den in hiesigen Asien-Shops erhaltlichen Zutaten und der Ausstat-

tung einer »normalen« deutschen Kiiche echte chinesische Ge-

richte zu kochen.

Band 1 beginnt mit den Grundlagen: Zuerst stellt der Autor die fiinf ]
Regionalkiichen Peking, Shanghai, Sichuan, Kanton und Taiwan
vor und geht auf die bendétigten Kiichengerate ein. Darauf folgen
wichtige Techniken, namlich das Schneiden (immerhin zehn Sei-
ten) und die Temperaturregulierung sowie Kapitel zu besonderen S
Zutaten, Krautern und Gewtiirzen und auch Teesorten. Die Rezepte FAPLE E
sind interessanterweise anhand der Kochtechniken geordnet, zum
Beispiel: »Pfannenrihren«, »Braten« und »Frittieren«. Unter dem
Titel »Vorbehandlung« finden sich Rezepte zum Einlegen. In Band
2 geht es dann um weitere Zubereitungsarten, vom »Dampfen«
Uber »Wassergaren« bis »Durch Feuer erhitzt«, sowie um »Sup-
pen«, »Zwischenmahlzeiten und Snacks« und »Desserts«. Fur
Vegetarier ist dieses Kochbuch weniger geeignet, denn vegetari-
sche Rezepte sind zwar gekennzeichnet, aber deutlich in der Min-
derheit. Zu allen Gerichten gibt es auch die chinesischen Bezeich- A ‘1’%% &
nungen in Schriftzeichen und Pinyin. '

Eigenverlag, 2022, 49,90 Euro (zwei Bande)

Empfehlungen
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DIE'KUCHE

SICHUANS

UBER 250 REZEPTE
56.GARMETHODEN
23 AROMEN

FUCHSIA DUNLOP
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...ohne an mein geliebtes Sichuan zu denken« - so outete sich schon der Poet
Lu You in der Song-Dynastie als glihender Liebhaber der fiir ihre betauben-
de Scharfe bekannten chinesischen Regionalkiiche - eine Liebe, die auch
die britische Autorin und Kéchin Fuchsia Dunlop teilt. Mitte der 90er ging sie
nach Chengdu, in die Hauptstadt Sichuans - eigentlich, um dort zu studie-
ren und Chinesisch zu lernen, aber auch, weil sie von den komplexen Ge-
schmackern und warmen Farben der Speisen fasziniert war. Immer haufiger
verbrachte sie ihre Zeit in den Kiichen lokaler Restaurants und nahm private
Kochstunden am renommierten Sichuan Higher Institute fir Cuisine. Dort
wurde sie 1994 als erste Auslanderin offiziell als Studentin eingeschrieben.
Ihre dort und auf vielen Reisen erweiterte Expertise vermittelt Fuchsia Dun-
lop im nun auch auf Deutsch erschienenen »Die Kiiche Sichuans«.

Die 496 Seiten des chiliroten Kochbuchs bilden die immense Vielfalt an
Rezepten unterteilt nach Rubriken wie »Kalte Speisen«, »Fleisch«, »Tofu,
»Gemise«, »Suppen«, »Hot Pot« oder »Wiirzmittel und Brilhen« ab. Das
Nachkochen féllt dabei nicht schwer - zum einen, weil die Grundausstattung
der Sichuaner Speisekammer, der ein eigenes Kapitel gewidmet ist, sowie
viele andere Zutaten in jedem Asien-Laden zu finden sind. Zum anderen, weil
neben der Geschichte der Kiiche Sichuans auch die Menuplanung, die
23 Aromen Sichuans und die 56 Garmethoden Sichuans leicht versténdlich
erklartwerden. Wer auBerdem in Zukunft auch auf Chinesisch lbers Kochen
und die Sichuaner Kiiche fachsimpeln méchte, wird sich liber das Glossar
chinesischer Begriffe freuen.

Christian-Verlag, 2022, 496 Seiten, 60 Euro

NACHGEBEN
—um das groBBe Ganze zu erreichen

SICH BEUGEN
um aufrecht zu bleiben

AUSLEEREN
—um nachftullen zu konnen

DAS ALTE NUTZEN
—um Neues hervorzubringen

SICH MIT WENIG BEGNUGEN
—um Spielraum zu gewinnen



74 Jahre, pensionierte Lehrerin aus Peking

Wang Laizhi,
ExE, 74%, BARED, LRA

Vor funf Jahren bin ich aus dem Schuldienst ausgeschieden und habe
mich einem Amateur-Volksorchester angeschlossen. Es besteht aus ei-
nem Dutzend Mitgliedern, die alle pensionierte Lehrer unserer Schule
sind. Der dlteste ist iber 80 Jahre alt. Wir spielen nicht nur chinesische
Instrumente, ich zum Beispiel spiele Akkordeon. Aber die anderen
mochten gerne, dass ich ein traditionelles Zupfinstrument wie die
Mondzither oder Zhongruan lerne. Obwohl mir diese Instrumente
sehr gut gefallen und wir sie im Orchester brauchen, ist es in meinem
Alter doch ziemlich schwierig, ein neues Instrument zu lernen und ich
weifd nicht, ob ich das noch schaffe.
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Zhao Yaping, 69 Jahre, i
pensionierter Angestellter aus Peking

BT, 69%, BHIRT, LRA

Als ich jung war, mochte ich Musik sehr,
hatte aber keine Zeit, ernsthaft ein Musik-
instrument zu lernen. Erst als ich in Rente
ging, kaufte ich mir eine Erhu, eine Flote
und andere traditionelle Musikinstrumen-
te und versuchte, mit Material aus dem In-
ternet zu lernen. Das hast nicht so gut ge-
klappt, also suchte ich mir einen Lehrer,
aber das Niveau war nur durchschnittlich.
In den letzten zwei Jahren hat sich mein
Hobby ein wenig verandert, denn die Senio-
ren-Uni bietet Keyboard- und Klavierunter-
richt an. Die Gebiihren sind viel niedriger
als beim Einzelunterricht fiir chinesische
Musikinstrumente und so lerne ich jetzt
nun eben Keyboard und Klavier. Mir ist egal,
ob ich ein chinesisches oder ein westliches
Instrument spiele - Musikmachen ist ein-
facheinederFreuden meinesRentnerlebens.
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Ich selbst spiele Gitarre, Schlagzeug und
Bass. Angefangen habe ich 2016 als Ober-
schiiler. Ein Mitschiiler hatte sich eine Gi-
tarre gekauft, aber schon bald wieder aufge-
hort zu spielen. Er gab mir das Instrument
und dann wurde Gitarrespielen sehr
schnell zu meinem Hobby. Einmal nahm
ich auch an einer Talentshow teil. Ich glau-
be nicht, dass die Musik, die ich mag, fiir
chinesische Instrumente geeignet ist — des-
halb habe ich nie daran gedacht, eins zu ler-
nen. Auf chinesischen Instrumenten, wie
der so beliebten Guzheng, spielt man am
Besten traditionelle chinesische Musik. Ich
denke, dass pentatonische Musik leichter
zu lernen ist, aber in meinem Umfeld gibt es
nur wenige Menschen, die sie spielen kon-
nen. Auch in unserer aktuellen Popmusik

Ich habe in der zweiten Klasse angefan-
gen, Guzheng zu lernen, in einer AG
meiner Schule. Wir haben einmal in
der Woche Unterricht, und ich lerne
nun schon seit mehr als einem Jahr.
Bevor ich in die zweite Klasse kam, lief}
meine Mutter mich eine Zeit lang Kla-
vier spielen, aber das machte mir kei-
nen Spaf, es war zu schwer. Guzheng ist
etwas einfacher. Und wenn ich Guzheng
spiele, kann ich ein hiibsches traditio-
nelles Kleid anziehen. Ich mdochte wei-
ter Guzheng lernen, damit ich spater
auf der Buhne auftreten kann.
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werden klassische chinesische Instrumente
nur selten in den Arrangements verwendet.
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Xiang Chunxi, 9 Jahre, Schiilerin aus Sichuan
ELERR, 9%, VR4, m)IIA

Chen Boxi, 24 Jahre, Hilfspolizist ay
FRidME, 245, B2TrE, E=A

s Peking

Liu Xinxin, 46 Jahre, Wohnbezirksbeauftragte aus Peking
TR, 46%, HEIEE, LRA

Ich liebe traditionelle chinesische Kultur und auch die traditionelle chi-
nesische Musik. Mein Lieblingsinstrument ist die Guqgin, und ich suche
im Internet oft nach Gugin-Musik, um sie mir anzuhéren. Ich finde, dass
Gugin-Musik eine sehr beruhigende Wirkung hat, im Gegensatz zu Pop-
musik. Ich mochte seit langem Gugqin spielen lernen, aber es hat sich noch
keine Gelegenheit dazu ergeben. Ich denke, der Hauptgrund, warum tra-
ditionelle chinesische Instrumente nicht so verbreitet sind wie westliche
Instrumente, zum Beispiel Klavier und Gitarre, ist, dass viele von ihnen
ziemlich grof} sind und die Umstidnde nicht sehr geeignet, sie zu spielen.
Diejenigen, die chinesische Instrumente mogen, missen vor allem einen
gewissen kulturellen Hintergrund haben.
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Fruhe Liebe
zu schragen
Tonen

Karsten
Gundermann
und die
Pekingoper
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Seit seinem Studium an der Natio-
nalen Akademie fiir Theaterkunst,
wiihrend dem er als erster Euro-
piier eine Pekingoper komponierte,
hat die chinesische Musik und Kul-
tur Karsten Gundermann nicht
mehr losgelassen und zahlreiche
seiner Werke inspiriert. 2022 wur-
de sein jiingstes Projekt, eine Ver-
tonung des »Daodejing« von Laozi,
in Leverkusen uraufgefiihrt. Im
Januar 2024 war er nach mehreren
Jahren erstmals wieder in Peking.

Wi Z RPERWZRRAGE
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East meets the West
in ‘The Nightingale’

olars work to uncover
untry’s rock paintings
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arsten Gundermanns Interesse an chinesischer
K Musik reicht bis in seine frithe Jugend zuriick.

Zugang dazu fand er tiber einen reichen Noten-
schatz und eine umfangreiche Schallplattensammlung
chinesischer Opern, iber die die Sichsische Landesbib-
liothek in seiner Heimatstadt Dresden verfiigt. Weil er
als Mitglied der Kinder-Komponistenklasse an der
Hochschule fir Musik Dresden bereits mit zeitgendssi-
scher Musik und ihren »schriagen« Klangen vertraut war,
hatte er auch gegeniiber chinesischer Musik, und spezi-
ell der Pekingoper, keine Berithrungsingste. Im Gegen-
teil: »Die farbenfrohen Kostiime und Masken blendeten
meine Augen, die graziésen Pantomimen entziickten
mein Herz und die wilde Akrobatik verschlug mir den
Atem, schrieb der Komponist im Programmheft zur
Europapremiere der »Nachtigall« im Februar 2001.
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Foto o.: Karsten Gundermann  mi.: Dirk Preusser u.: Li Chunlai

Trotzdem gab es auch Unbekanntes zu entdecken: »Was
mich aber an der Musik besonders fasziniert hat, war,
dass ich mit meinem zentraleuropdischen musikali-
schen Horizont iiberhaupt nicht sagen konnte, was das
emotional fiir eine Musik war. Es gab viele Stiicke, die
mir gefielen, aber ich hitte nicht einmal sagen konnen,
ob es ein trauriges oder ein frohliches Lied war.«

Eine Besprechung in China Daily der Pekingoper
»Nachtigall« nach ihrer Auffihrung im Kulturpalast
der Nationalitaten 1993 in Peking

1993 %, REI (RE) FILRREXUEEER,
(PERBR) ARERTITIEXE

<« Premierenprogramm
»Die Nachtigall« 1993

REI (RE) 1993 F
EIERIR

Eines der schonsten Kunst-
marchen Europas und barocke
Musik finden in der Peking-
oper »Die Nachtigall« und in
»Le Cinesi« des deutschen
Komponisten Karsten Gunder-
mann bisher ungehorte Ver-
flechtungen mit der chinesi-
schen Kultur und Klangwelt
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PEKINGOPER

Ende der 1980er Jahre studierte VON EINEM
Karsten Gundermann Kompo- AUSLANDER

sition an der Dresdner Musik-

hochschule. Anfang der 1990er Jahre bewarb er sich
zum Studium an der Nationalen Akademie fiir Theater-
kunst (FEXHFE Xiqu Xueyuan) in Peking und wur-
de als erster auslandischer Student aufgenommen. Sein
Plan: eine Pekingoper zu komponieren, und zwar »Die
Nachtigall« nach dem bekannten Kunstmarchen von
Hans Christian Andersen. 1993 war es so weit, »Die
Nachtigall« wurde in der chinesischen Hauptstadt ur-
aufgefiithrt. Acht Jahre spater war das Werk auch in
Deutschland zu sehen und hatte im Februar 2001 in der
Bremer Glocke seine »glanzvolle Europapremiere«, wie
es damals in »Die Welt« hief3. Fiir die Auffithrung hatte
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Gundermann das Ensemble der Akademie fiir Theater-
kunst unter der Leitung von Zhao Jinbo nach Deutsch-
land gebracht. Der Titel der Theaterkritik lautete »Ziem-
lich knodelig, ziemlich eierig, aber so muss es wohl
sein« — und er zeigt, wie viel schwerer es dieses Genre
im Westen hat als die klassische instrumentale Musik
in China.

Weiter unten schreibt der Kritiker Tom R. Schulz
uiber sein Horerlebnis: »Immer wieder zischt der Gong,
es niselt die Suona, und auf der zweisaitigen Geige
(Jinghu) erklingen hochdramatisch ulkige Glissandi.
Gewohnungsbediirftig ist der eierige Gesang, der sich zu
beachtlichem Geschrei auswachsen kann.« Nun ja, es ist
wohl eine Frage der Gewohnung. Weitere Auffiihrungen
hat es in Deutschland seitdem nicht gegeben, aber 2010
entstand an der Nationalen Akademie fiir Theaterkunst
ein Film zur Oper, der einen faszinierenden Einblick in
die Welt des chinesischen Theaters gibt und ein Ersatz
fiir reale Auffihrungen sein mag, die sich in Europa nur
mit grolem Aufwand realisieren lassen.

WIE
KLINGT
CHINA?

tituts in Hamburg, wo er heute auch lebt, die Ausstel-
lung »Secret Sounds« und schrieb die Texte fiir den
Ausstellungskatalog. Die Besucher und Besucherinnen
sollten nicht nur einen Einblick in die Vielfalt chinesi-
scher Musikinstrumente bekommen, sondern wurden
auch mit Gerduschschnipseln aus dem chinesischen

Zur »China Time« 2016 konzipierte Gun-
dermann im Auftrag des Konfuzius-Ins-

Alltag konfrontiert — wie klingts auf der Strafle, im
Bergwerk oder auf der Baustelle?

14  Portrait

2022:

VERTONUNG
Ein langjahriger Koopera- EINES PHILO-
tionspartner fiir Komposi- SOPHISCHEN
tionen aus der Feder Gunder- BESTSELLERS

manns ist das Orchester l'arte

del mondo mit Sitz in Leverkusen. Gemeinsam mit dem
kiinstlerischem Leiter Werner Ehrhardt entstanden
Projekte wie die italienisch-chinesische Opernserena-
de »Le Cinesi«, die Pekingoper mit Barockmusik verbin-
det, das Goethe-Oratorium »Chinesisch-deutsche Jah-
res- und Tageszeiten« nach einer Gedichte-Sammlung
von 1827 und - ganz neu - das »Daodejing«.

Dazu Gundermann: »Als ich vierzehn Jahre alt war,
fand ich in einem Antiquariat eine Ubersetzung des
»Daodejing« von Laozi. Was ich darin las, zum Beispiel
>Wer sich zu begniigen weif, ist reich¢, hat mich neugie-
rig auf chinesische Philosophie gemacht.«

Und so konnte der Komponist rund vier Jahrzehn-
te spater das Daodejing in Form eines »Melodrams fir
Sprecher, Chor, Orchester und chinesische Instrumen-
te« vertonen. Dazu schrieb er nicht nur die Musik, son-
dern stellte die Ausschnitte aus den Texten von Laozi
zusammen und tibersetzte sie teilweise neu. »Dazu habe
ich einfach mal chinesische Bekannte und Freunde ge-
fragt, wie sie bestimmte Sitze und Aussagen aus dem
Daodejing heute verstehen. Ich wollte einen aktuellen,
praktischen Bezug herausarbeiten«, so Gundermann.

Das Werk wurde am 25. November 2022 von dem
in Leverkusen ansdssigen Ensemble I'arte del mondo
uraufgefiihrt. Natiirlich wurde das Orchester von chi-
nesischen Instrumenten begleitet: Neben dem chinesi-

Foto: Conrad Schmitz
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Texti:nhersnrzung und Muysik

Fsten Gundermany,

schen Schlagwerk waren die international bekannten
Musikerinnen Xu Fengxia an der Guzheng und Deng
Xiaomei an der Erhu mit dabei. »Das Projekt zeigt die
Schonheit und Aktualitit der klassischen chinesischen
Philosophie im Kontext unserer Bemithungen um
Sinnfindung, Entschleunigung und Nachhaltigkeit«
hief} es in der Ankiindigung.

Gundermann uberlegt nun, das Stiick fur eine klei-
nere Besetzung umzuschreiben, damit es nicht bei die-
ser einen Auffithrung bleibt.
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Die humanistischen Gedanken
aus dem beriihmten »Daodejing«
im 4. Jahrhundert v.u.Z. katapul-
tiert Gundermann in eine moder-
ne Prasentation der Neuzeit - mit
Sprecher, Chor, Orchester und
chinesischen Instrumenten

(CERE) mBFaTaimta,
fFHIREEBLEEH. 518 &
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WAS KOMMT
i ALS
NACHSTES?

Im Januar 2024 konnte Karsten
Gundermann nach mehreren
Jahren wieder einmal nach Peking fahren und seine
Lehrer und Schiiler, Kollegen und Kolleginnen an der
Nationalen Akademie fiir Theaterkunst treffen. Was ihn
neben der Frithlingsgala »200 Jahre Musik der Peking-
oper« beeindruckt hat, waren die Einblicke, die er in
den Einzug von Kiinstlicher Intelligenz in die Musik-
welt erhalten hat. Auch wenn diese Entwicklungen
noch am Anfang stehen, werden sie sicherlich nicht
nur die Kompositions- sondern auch die Auffithrungs-

praxis weiter verindern.

Fotos: peuserdesign.de
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Vom Teehaus
auf die
grof3e Buhne:

Die Karriere
der Jinghu

2024411, TAEZARK
XEIGRAT “FHEK-

Im Januar 2024 safl Karsten Gunder- BREE FEFR=E
mann im Zuschauerraum des Natio- TR E . —F A
naltheaters in Peking und genoss RELFEEFREAFH.
eine Gala zu Ehren von »200 Jahre & Tk, X3 35 7 A4
Musik der Pekingoper«, bei der ein A ERE X =)
kleines Instrument seinen grofien e+,

Auftritt hatte. Hier nimmt uns der
Komponist und Pekingoper-Kenner
mit auf eine Reise in die Geschichte
der Kniegeige Jinghu 7 #.
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Was sucht ein Laowai (sprich: Alter Auslan-
)) der) wie Sie in diesem Konzert?«, begriifite

mich mein Sitznachbar. Ich sah mich um -
ich war tatsdchlich der einzige Ausldnder unter
2000 Pekingopernliebhabern im National Centre
for the Performing Arts (NCPA). Zwolf Solisten
wetteiferten auf der Bithne auf ihren kleinen hol-
zernen Jinghus, hinter ihnen ein grofles Sinfonie-
orchester, das sie mit prachtigen Klangwolken
umschmeichelte. Dies war — im Januar 2024 - die
Frihlingsfest-Gala der Jinghu-Gesellschaft und
des Pekingoperninstitutes unter dem Motto »200
Jahre Musik der Pekingoperx.

Was suchte nun ein alter Auslander wie ich in
diesem Konzert? Mein Komponistenkollege Yin
Xiaodong hatte das Finale komponiert, meine ehe-
maligen Schiiler Tian Zhenzi und Ma Hongbo hat-
ten Zwischenmusiken beigesteuert und meine
Lieblings-Jinghu-Virtuosin Wang Caiyun (Abb.)
saf’ auf der Biihne. Das wollte ich natiirlich mit ei-
genen Augen sehen und mit eigenen Ohren héren
und genieflen.

Jinghu horen ist wie extrascharf essen — nicht
jedem bekommt es, doch wer den schrillen Klang
der Jinghu mag, der wird seine Freude haben,
denn ihre Musik ist bunt, laut und hebt den Blut-
druck. Als die Pekingoper vor iiber 200 Jahren
entstand, spielte man auf der Jinghu meist frohli-
che Volksmelodien, die sich kreisend wiederhol-
ten, bis die Darsteller am rechten Platz waren. Zur
Begleitung des Operngesanges gentigte in der spa-
ten Qing-Dynastie eine einzelne Jinghu - zum Teil

Eine Virtuosin auf der Jinghu - Wang Caiyun
REBBNERRPERRER S

in Kombination mit einer Langhalslaute, die sich
in den volkstiimlichen Teehdusern bewahrt hatte.
Neue Opernarien entstanden hiufig in Zusam-
menarbeit zwischen einem Opernstar und einem
Jinghu-Musiker.

Nach der Abdankung des letzten Kaisers 1911
wandelte sich der Musikgeschmack der Peking-
oper von liandlich-fréhlichen zu stadtisch-roman-
tischen Ausdrucksformen. Das Jinghu-Spiel wur-
de eleganter, die Melodien geschmeidiger und bei

“ BIEIXAEIESIN, RERBNT
T2 We?” R0 HE AR XA 5
FTHERE, PREPY A, AR It

Z P T [ 2R e L ) T A BRI SR A

HIE—RANE N, T AR R HTE

FEG L3S ISR, —S

R 22 i A A P R 220 R HEHE SR

X E H AU RIS 2 R E X h

BeT20244E 1 HIR & 2800 “BUEIISE -

ERRAER HURE R — A EKAL AT

k7

ARBIXAERIE I TN A ERE I

We? FAYFEAT FHE AR R LRI (Flh,

BRI 24 R 7 SBEAEE SR

%, MR ENHHEZER LR RIE

ARTESEE BRI, B ARTERII,
DLUEX— L

B W B AR AR N AR A B
Y, FAEANNIBRERAEH A (il 2
HAAR TR & t, A —ERERISTE S
HRER, BV ERNERFEEZE, &L
W, WSR2 . mURITENE 2 4R
ATEAE I, BT 22 P RT3 22 PR 19 B T
g, e R EIE, EEIE AL, 12
BN, HUE T SR — R,
/R E— =5, X—RAERME
RIEHZWTY. HEHOHREES
i TR A AR TR R B & 1F.

R EFEN 191 1EIR NG, BRI
Y95 A i (8L 20 7 KR PR 14 2 TR SR e )

IRIBH AT HRIKAL R, HUHEZERGE
e, BEEEE i, 7EE RS A FBR
EEHUATHIHREZE. RKNEIMAT
WAZ, s HHEFTA B A AR R\
&, R sUHAR s TR A 3 [ 7
AR . BEE RIFURASHIINA, M EE
WAENNHREIRETENZ NS @,
ZRRIIBENFE,

SRR ST T 21658, B
BRI T2 T R P K TSk
ML EAERUR, S AEAORE AL
b PE RS SR BA, 3R TSR PR 2= A0
HETEREATHE S /R, Horp, HUSA B0t
HAUE T RIS OIREE A, g —
AR AL R B — A ERT H

Foto: Wang Caiyun



Foto: Wang Caiyun

kurzen Atempausen der Singer erklangen fein
ausgekliigelte Zwischenspiele. Die silbrige Mond-
gitarre erweiterte das Ensemble und eine zweite
Jinghu verdoppelte jede Melodie eine Oktave tiefer
und verlieh dem schrillen Klang eine satte, krafti-
ge Basis. Wahrend die Pekingoper einst kraftvoll
gezeichnet wirkte, erhielt ihre nun durch Volks-
instrumente bereicherte Musik den Charakter ei-
nes kolorierten Kunstdrucks.

Die chinesische Kulturrevolution fiihrte zu ei-
nem Bruch mit vielen Traditionen und nicht nur
die Pekingoper, sondern auch ihre Musik sollte
mit Macht in eine neue Zukunft katapultiert wer-
den. Die revolutionaren Modellopern bekamen zur
Verstiarkung ihres propagandistischen Elans west-
liche Sinfonieorchester mit raschen Tempi und
kraftvoller Marschmusik, aus denen die Jinghu als
Anfihrerin einer Gruppe chinesischer Instrumen-
te kithn herausleuchtete wie rote Kornblumen in
einem Getreidefeld.

Mit der Reform- und Offnungspolitik in den
1980er Jahre durften klassische Pekingopern
wieder aufgefiihrt werden, doch sie fanden sich in

»Jinghu héren ist wie
extrascharf essen -
nicht jedem bekommt
es, doch wer ihren
schrillen Klang mag,
wird seine Freude
haben.«
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einer anderen Welt wieder: Aus engen Teehaus-
bithnen waren gewaltige Theaterbiihnen geworden
und wo einst einzelne Opernstars dominierten,
standen die »Solisten« nun aufgereiht vor beein-
druckenden Bithnenbildern. In den groflen Or-
chestergraben spielten neben der Jinghu jetzt chi-
nesische und westliche Instrumente eine Musik,
die von Fachleuten komponiert und arrangiert
wurde. Die kompositorische Zielvorstellung ist ein
kraftvoller sinfonischer Gesamtklang, der die wil-
de Jinghu einbettet und besanftigt.

Im Umfeld fernsehtauglicher Pekingopern-
lieder entwickelt die Jinghu grof3e Virtuositat, er-
weitert ihren Tonumfang und meistert rasend
schnelle und gestochen scharfe Melodien. Mit ih-
rem Image als Symbolfarbe der Pekingoper tritt
die kleine Kniegeige nun in die Zukunft der chine-
sischen Musik ein. Diese Zukunft ist weitgehend
digital, schon heute gibt es in Tonstudios Jinghu-
Klangbibliotheken von hoher Qualitit und die Mu-
sik-KI wird bald trainiert werden, Jinhu-Kldnge zu
generieren. Dann werden echte Musikervirtuosen
auf der Biithne rar und kostbar werden.
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Knochenfloten im Museum der Ausgrabungs-
statte Jiahu in Henan.
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chriftliche und archiologische Zeugnisse zei-
S gen, dass Musik bereits im antiken China eine

wichtige Rolle gespielt haben muss. Bereits auf
Orakelknochen aus der Shang-Dynastie (ca. 1600-1000
v.u.Z.) wurden Schriftzeichen fiir das Wort »Musik« ge-
funden. Sie bestanden aus einem oberen Teil fiir »Sei-
de« und einem unteren Teil fiir »Holz«. Daraus kann
man schlielen, dass Seidenstriange auf Holz gebunden
wurden, um Musik zu machen - ein Hinweis auf Saiten-
instrumente wie die Zitherarten Qin und Se.

Die Menschen im alten China verstanden also
schon sehr frith, aus unterschiedlichen Materialien
Musikinstrumente herzustellen, wie auch Aufzeich-
nungen aus etwa dem 2. Jahrhundert v.u.Z. nahelegen,
die von den sogenannten acht Instrumentalklangen
sprechen. Diese acht Klinge unterteilten die Instru-
mente gemifl dem Hauptmaterial, aus dem sie gefertigt
waren, in Metall (Glocke), Stein (Klangstein), (Ton)erde
(Okarina), Leder (Trommel), Seide (Zither), Holz (Schlag-
kasten/Schraptiger), Kalebasse (Mundorgel) und Bam-
bus (Querflote).

GefaRfloten (Okarinas) aus der Tang-Dynastie
AL RE KRR

In den 1980er Jahren fand man im Dorf Jiahu im Kreis
Wuyang in der Provinz Henan bei Grabungen in neo-
lithischen Ruinen ca. 8000-9000 Jahre alte Knochen-
floten. Diese gelten als die dltesten chinesischen Musik-
instrumente. Insgesamt fand man 21 aus den Ellenkno-
chen von Kranichen hergestellte Floten, mit fiinf, sechs,
sieben oder acht Griffléchern. Nach Einschitzung von
Experten konnte man mit diesen Floten Skalen mit vier,
finf, sechs und sieben aufeinanderfolgenden Ténen
spielen. Dies zeigt, dass die chinesische Musik bereits
vor vielen tausend Jahren auf einem relativ hohen Stan-

dard angelangt war.

Die Okarina Xun ist mit einer Geschichte von etwa
7000 Jahren das dlteste chinesische Blasinstrument
aus Tonerde. Xun wurden aus Tonerde gebrannt, wobei
die grofleren einem Ganseei glichen, die kleineren eher
einem Hiihnerei. Der obere Teil war spitz, der untere
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Eine Se-Zither aus der Zeit der Streitenden Reiche im Henan-Museum.

A EY RN S E N RER

flach, und die meisten Okarinas hatten sechs Griff-
locher. Uber einen Zeitraum von mehr als 3000 Jahren
hatte sich die Zahl der Grifflécher von eins auf fiinf oder
sechs und sogar acht oder neun Locher erweitert, so-
dass man sowohl eine Fiinfton- als auch eine Siebenton-
skala spielen konnte. Die Okarina ist ein Instrument in
der mittleren Tonlage mit schlichten, aber dennoch un-
verwechselbaren Klangfarben, die mal wie ein Schluch-
zen aus der Erde zu kommen scheinen, mal an die me-
lancholischen Téne des Herbstwindes erinnern.

Die Zither Se ist ein sehr altes Saiteninstrument,
das der Legende nach vom mythischen Urkaiser Fuxi
erfunden worden sein soll. In antiken Aufzeichnungen
und Gedichten taucht die Se haufig auf. Ausgrabungen
aus dem Grab des Markgrafen Yi von Zeng in der Pro-
vinz Hubei sowie aus dem Han-Grab Nummer 1 von
Mawangdui in Changsha, Provinz Hunan, haben jeweils
pentatonisch gestimmte Se-Zithern zu Tage gefordert,

24  Titelstory

die meisten mit 25 Saiten. Die mittlere Saite (13. Saite)
wurde nicht gespielt, mit den ibrigen 24 Saiten lieRen
sich zwei Register mit jeweils 12 Tonen spielen. Die an-
tike Se war zur Zeit der Stidlichen und Nérdlichen Dy-
nastien (ca. 386-589) nicht mehr von Bedeutung. Ob-
wohl sie spiter noch einmal aufkam, unterschied sich
die Se der Tang- und Song-Zeit (618-1279) von ihrer Vor-
gangerin in vielerlei Hinsicht. Da sie ihrem fritheren
Schicksal auch beim zweiten Mal nicht entrinnen
konnte, sind Bau- und Spielweise heute unklar. Ledig-
lich anhand der ausgegrabenen Fundstiicke ldsst sich
die Konstruktion nachahmen und mithilfe der Spiel-
techniken der Zither Zheng kann der Klang der Zither
Se in etwa dargestellt werden.

Die Wolbbrettzither Zheng, die auch als Guzheng
bezeichnet wird, war vor etwa 2500 Jahren im Staat Qin
(der heutigen Provinz Shaanxi) verbreitet, weshalb sie
auch als Qinzheng bezeichnet wird. Die antike Zheng
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hatte in der Regel 13 Saiten, doch entwickelten sich
Konstruktion, Anzahl der Saiten und Klangfarbe tiber
einen Zeitraum von mehr als 2000 Jahren hinweg kon-
tinuierlich weiter. 1949 haben Zheng-Spieler und
Musikwissenschaftler gemeinsam eine S-férmige
Zheng mit 21 mit Nylon umwickelten Stahlsaiten kons-
truiert, die von 21 Stegen gehalten werden. Die Stege
werden »Yan-Zhu« (»Reihe der Wildgdnse«) oder »Yan-
Zu« (»FuBl der Wildgans«) genannt und sind nicht fixiert,
sodass durch Verstellen die Tonhéhe verandert werden
kann. In China, aber auch weltweit wird dieses Modell
derzeit am meisten gespielt, meist mit Fingerplektren.
Der breite Tonumfang mit einer schéonen Klangfarbe
verleiht der Zheng Ausdruckskraft und erlaubt vielfal-
tige Spieltechniken. So lassen sich beispielsweise vor-
beiziehende Wolken oder flieBendes Wasser mit einer
Wischtechnik darstellen, bei der ein schnelles pentato-
nisches Arpeggio aus dem tiefen in das hohe Register
und umgekehrt gespielt wird. Die Zheng gilt heute als
eines der wichtigsten Instrumente der chinesischen
Volksmusik und wird auch als das »Klavier des Ostens«
bezeichnet.

Die Zither Qin wird auch Gugin (antike Zither) ge-
nannt, um sie von den westlichen Zithern zu unter-
scheiden. Die dltesten Funde derartiger Instrumente

sind ca. 2700 Jahre alt. Schéne Gugins aus der Tang-
Dynastie sowie Notenblitter aus der Qing-Dynastie
sind bis heute erhalten geblieben. Im alten China
schitzte man die Gugin sehr und befand, dass ihr unter
allen Musikinstrumenten die fithrende Stellung gebiih-
re. Anfangs hatte die Gugin fiinf Saiten, spiter dann
sieben, weshalb sie auch »siebensaitige Zither« genannt
wird. Die Gugin hat einen grof3en Tonumfang und ver-
fugt tiber vielfiltige kiinstlerische Ausdrucksmoglich-
keiten. Thr Ton ist tiefgreifend und schlicht, der Nach-
klang andauernd und durchdringend.

In der chinesischen Geschichte gehorte das Gugin-
Spiel neben Schach, Kalligrafie und Malerei zu den »Vier
Schitzen der Literati«. Fiir die antiken chinesischen Ge-
lehrten und Eliten ging die Bedeutung der Gugin tiber
das Musikalische hinaus - auch moralische und philo-
sophische Inhalte wurden durch sie vermittelt. Mit ihr
lieBen sich Gefiihle ausdriicken, sie war geistige Stiitze

und sie zu beherrschen gehorte zum Wertesystem der

traditionellen Beamtengelehrten. Die UNESCO-Kom-
mission hat im Jahr 2003 anerkannt, dass sich in die-
sem Instrument traditionelle chinesische Musik, Lite-
ratur und Kunst verbinden und es mehrere tausend
Jahre Kultur reprasentiert und die Gugin daher in das
immaterielle Weltkulturerbe aufgenommen.
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Was klingt da .2 3830 N

Text/X: Chen Xinli BRET
Aus dem Chinesischen/f&E 32 EiF:
Blandina Brosicke B =

Die chinesische Musik zdhlt zu den al-
testen Musiktraditionen der Welt. Noch
heute werden einige klassische Instru-
mente gern gehort und Instrumente wie
Erhu, Pipa und Guzheng von Nachwuchs-
musikern erlernt. Die Musikinstrumen-
te werden aus unterschiedlichen Mate-
rialien wie Seide, Bambus, Metall, Kiir-
bis oder Tierhaut hergestellt und in acht
Klassen, die sogenannten /\¥ bayin
(»Acht Klinge«), eingeteilt. Zum Einsatz
kommen die Instrumente nicht nur in
Konzertsilen, sondern auch bei Hoch-
zeiten, Beerdigungen und Tempelzere-
monien oder im Park.
Das beherrschende Ton-System der chi-
nesischen Musik ist die Pentatonik, die
Fiinftonmusik. Die fiinf Tone werden als
Gong %, Shang &, Jué fii, Zhi # und
Y11 F] bezeichnet, die — entsprechend der
Lehre der Fiinf Elemente — mit einer
Vielzahl kosmologischer Begriffe in Ver-
bindung gebracht werden. Musik wird
so zur Verbindung des Menschen mit
dem Universum.

Wir stellen Ihnen eine Auswahl chi-
nesischer Instrumente vor.
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Die & Pipd ist ein klassi-
sches Zupfinstrument mit
einer mehr als 2000-jihrigen
Geschichte. Der Name gibt ei-
nen Hinweis auf die Spielweise:

Beim »Pi« wird der Zeigefingernagel der rechten
Hand von rechts nach links tiber die Saiten ge-
strichen, beim »Pa« der Daumennagel in umge-
kehrter Richtung. Meistens wird die Pipa mit ei-
genen oder kiinstlichen Fingernédgeln gespielt.
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Die —#f] Erhi war be-
reits in der Tang-Dynas-
tie als »Huqin« bekannt.
Das Instrument besteht
aus neun Teilen: einem
Steg, Saiten, einem run-
den, topfférmigen Reso-

nanzkorper, einem Bogen
aus Pferdehaar, Wirbel, ei-
ner Stange, einem Ein-
band, der Haut und einem Sattel. Der Klang
der Erhu dhnelt dem menschlichen Gesang.
Die groflte je gebaute Erhu ist 4,2 m hoch,
die kleinste nur 4,7 cm lang und knapp ein
Gramm schwer.
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Die Flote 7 Xiao ist auf vielen Wandmalereien und
Steinschnitzereien aus der Han-Dynastie abgebildet.
Sie ist etwa 70-78 cm lang und besteht tiblicherweise
aus Bambus. Das Spiel der Xiao ist langsam und ly-
risch. Frither wurde sie vor allem von Ménchen als
Meditationsinstrument genutzt.

Die f% Liishéng ist eine Art Mundorgel mit meist fiinf
oder sechs Pfeifen. Sie wird von verschiedenen Volksgrup-
pen in Siidwestchina wie den Miao, Yao und Dong sowie
in benachbarten Landern gespielt. Ihr metallener Kérper
lasst sich sowohl beim Ein- als auch beim Ausatmen spie-
len. Die Lusheng gilt wegen ihrer 3000-jihrigen Ge-
schichte als eines der dltesten Instrumente in der klassi-
schen chinesischen Musik. Laut einer chinesischen Sage
konnte allein durch den harmonischen Klang der Lu-
sheng ein Streit unter den Gottern beigelegt werden.
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Die Wi} Suéna wurde aus der Musik Zentralasiens
ubernommen. Sie ist ein konisches Doppelrohrblatt-
instrument, das aus einer konischen Holzréhre wie bei
der Oboe und einem Mundstiick mit abnehmbarem
Schalltrichter aus Kupfer oder Messing besteht. Beson-
ders verbreitet ist sie in Nordchina, wo sie oft bei
Hochzeiten und Beerdigungen zu horen ist.
R HOE, 2 — R A SR A, B N R BIEE R
BT AR R — A A5 0 1 B0 2 TR S A T R s 4
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Manch einem mag das nichste Instrument erst einmal wie
ein Kinderspielzeug vorkommen, doch der B vii, auch
Schraptiger genannt, ist in China in zahlreichen Tempeln
zu sehen. Gespielt wird er, indem mit einem diinnen
Holzstab tiber den Zahnkamm auf dem Riicken des
Tigers gestrichen wird. Schon im »Buch der Urkunden«
wird der Schraptiger erwihnt.
Die BOW TR R, XMMRFIRAUREFATRER RGN L
LR, HHSEEPER 2 PR EA AE B, RN D—
AR R HN Zh B ER9SHEE (BIRF) . A2 —RI Sk
CHH) B SR8 THUX RS

Bianzhong, auch Reihen-

glocken genannt, sind seit alters her ein
wichtiges Schlaginstrument in China. Sie waren
in der Oberschicht verbreitet, wie zahlreiche
Funde aus Grabern von Adligen in den Provinzen
Yunnan, Shanxi und Hubei belegen. Ein Set be-
steht aus 12 bis 65 Bronzeglocken, die mehrere
Tonnen wiegen und Meter hoch sein kdnnen. Viele
der Glocken sind mit eingravierten Schriftzeichen
und Symbolen geschmiickt.
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Guqin und Gitarre,
Suona und Synthesizer...

DAS ROCKT!
SFSECIR | St

Traditionelle Instrumente sind nicht nur in traditionellen chinesischen Orchestern

prasent. Sie werden auch von chinesischen Bands verwendet, die sich in Genres wie
Rock, Post-Rock, Grunge, Metal, Rap, Folk und »Weltmusik« austoben. Sie mischen
Gitarre, Bass und Schlagzeug mit Erhu, Guzheng, Pipa oder der schrillen Suona und
experimentieren mit neuen Techniken auf den alten Instrumenten. Wir stellen vier
Gruppen vor, die alle seit rund zwei Jahrzehnten feste GréBen der urbanen chinesi-
schen Musikszene sind. Sie wurden von verschiedenen regionalen Kulturen beein-
flusst und treten regelmiBig auf Festivals im In- und Ausland auf. Natiirlich gibt es in
China noch viele weitere interessante Musiker und Musikerinnen und wir méchten Sie
einladen, sich im Internet auf eigene musikalische Entdeckungsreisen zu begeben.
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Fotos: jeweilige Band

Die Gruppe griindete sich im Jahr 2000

in Peking und war eine der ersten Rock-
gruppen, die von Anfang an auch tradi-
tionelle Instrumente verwendete, vor
allem Blasinstrumente wie Suona und

Flote, gespielt von Wu Zekun. Da der
Sanger und Frontman Liang Long aus Qigihar in der Provinz Heilong-
jlang stammt, zeigen seine Biihnenperformance und sein Gesang star-
ke Einfliisse des Errénzhuan — A% aus dem chinesischen Nordosten,
eines sehr speziellen volkstiimlichen Musik- und Tanztheaterstils. Die

Auftritte der Band sind mehr als nur Konzerte, da die Musiker oft origi-
nelle Kostliime tragen, die Giberraschen und gute Laune machen - von

Liang Longs Gewohnheit, Qipaos zu tragen, Giber Outfits aus traditio-
nellen, leuchtend-bunten, gebliimten Bauernstoffen bis zu Bauarbei-

terhelmen.
2000 F Rt RABM —FHIMEM—FIAMERE R RBOERFURZ—
HERFREBEALAEKERVN, SFERERE. FFRIBREREER
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Diese sehr erfolgreiche Band stammt aus der Au-
tonomen Region Innere Mongolei und spielt tradi-
tionelle mongolische Instrumente wie die Pferde-
kopfgeige. Der Frontman lichi machte Punk-Musik,
bevor er sich seinen kulturellen Wurzeln zuwandte.
Er singt auf Chinesisch und Mongolisch und be-
herrscht auch den typisch mongolischen Oberton-
gesang. Die Bandmitglieder leben in Peking und
spiegeln mit ihrer Musik die Sehnsucht der Stadt-
bewohner nach einem natiirlichen und freien Le-
ben in den Weiten des Graslandes wider.
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Von der ethnischen Vielfalt der siidwestlichen Provinz Yunnan lasst sich die

Band Shanren, wortlich »Bergmenscheng, seit 2005 inspirieren. Die Band-
mitglieder reprasentieren verschiedene ethnische Gruppen: Bandleader Qu

Zihan und Ou Jianyun sind Han-Chinesen, Bassist Sigao Ala ist Yi, der Multi-
instrumentalist Fu Te entstammt der Gruppe der Buyi. Shanrens Schlagzeu-
ger ist der britische Musiker Sam Debell, der auch ein Musiklabel betreibt,
um Musiker aus Yunnan zu promoten. Urspriinglich gehorte mit Ai Yong

auch ein Angehoriger der Wa-Ethnie zur Band, der bis zu seinem Tod im Jahr

2017 Elemente der traditionellen Wa-Musik einbrachte. Die Musiker von

Shanren verwenden einige lokale Musikinstrumente, die bei anderen mo-
dernen Bands selten zu héren sind, wie die Xianzi, eine 3-saitige Laute der

Yi, die Bawu, ein flotenformiges Schilfrohrinstrument der Hani, die Maul-
trommel Kouxian und die Dabiya, ein Zupfinstrument der Nu-Ethnie. 2013 er-
schien Shanrens Album »Left Foot of the Yi. Other Chinese Folk Rock

Anthem« und 2021 ihr drittes Album »Shan Dao«.
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Fotos: jeweilige Band

Die Postrock-Band Zhaoze hat ihre Basis in Guangzhou
und produziert vor allem instrumentale und manchmal
sehr lange, meditative Stiicke. Seit 2002 veréffentlichte
sie ihr erstes Album, auf der Online-Plattform Bandcamp
sind 14 Veroffentlichungen verzeichnet. Der Bandleader
Hoyliang spielt die siebensaitige Guqin, die Bambusflote
Xiao und Keyboard. Seit dem fiinften Album der Band,
Cang Lang Xing (2010) spielt die Gugin, die Hoyliang mit
einem Cello-Bogen bearbeitet, in ihren Stiicken eine
Hauptrolle. Fiir das Album »Yesterday, Yes Tonight« (2015),
dessen sieben Songs von verschiedenen Menschen in der
Guangzhouer Nacht erzahlen, hat Zhaoze erstmals Auf-
nahmen mit einer elektrischen Gugin eingespielt.
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Die Stempel und Auf-

kleber auf der Riickseite

der Flachtrommel aus der
Stenz'schen Sammlung im
Leipziger Grassimuseum erlauben
Rickschlisse auf Herkunft und Her-
stellungsumstande des Instruments
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VON SCHANTUNG IN
EIN LEIPZIGER MUSEUM

EIN DEUTSCHER MISSIONAR UND SEINE
MUSIKINSTRUMENTENSAMMLUNG
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Aus dem Deutschen/F XX Ei%:
Waujiao Hermine Zhang 3K 47

Text/3Z: Dr. Yu Filipiak B £E
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er Ende des 19. Jahrhunderts in Shang-
hai hochwertige Instrumente erwer-
ben wollte, der konnte im Osten der

Stadt fiindig werden. Ein kleiner roter Papier-
aufkleber auf der Rahmenunterseite einer Trom-
mel im Grassimuseum in Leipzig gibt Auskunft:

»Der grofle Hdndler fiir Trommeln, Sanxian,
Mundorgeln, Fléten und andere Musikinstru-
mente aus eigener Herstellung von Hulida. Zu
finden an der Ostseite der Yi-Briicke der inneren
Seite des kleinen Osttors der Stadt Shanghai«
[Bild 1]

Der Rahmen dieser einfelligen Trommel, deren
chinesischer Name J@#¥ bidn gu (»Flachtrom-
mel«) auf einem weiflen Aufkleber ebenfalls auf
der Unterseite steht, ist massiv und wurde aus
sechs Stiicken Holz zusammengefiigt. Ein mittig
platzierter Stempelaufdruck weist nochmals auf
den Hindlernamen hin. Die kleine Schlagfliache
der Trommel hat einen Durchmesser von nur
7,5 cm. Auf ihrem Fell [Bild 2] erkennt man drei
schwarze Stempelaufdrucke. Bei dem einen han-
delt es sich um eine Gétterfigur, die Reichtum
symbolisiert und mit den Hianden ein Schrift-
band aufspannt, auf dem ein weiteres Mal auf den
Hersteller verwiesen wird: »Hergestellt von Huli-
da #37 K ¥E« Ein weiterer, rechteckiger Stempel-
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Missionar und Sammler Georg Maria Stenz (1869-1928)
EEEHLIRTERBWEKEHE (1869-1928)
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aufdruck enthilt dieselbe Information und der
dritte Aufdruck sagt etwas tiber die verwendeten
Materialien aus: »Verkaufsraum, Herstellung aus
ausgewihlten Materialien [ JTH#22% RN Te.

Besonders interessant ist aber noch eine an-
dere Aufschrift auf der Unterseite der Trommel:
»OAS 2203 Tsining, Schantung. Stenz« [Bild 1].
Diese knappe Angabe lisst erahnen, wie die
Trommel an den Ort gelangte, an dem sie heute
zu sehen ist.

Aus dem »fernen Osten« gelangte die Trom-
mel ndmlich 1905 in den Osten Deutschlands. In
Leipzig wurde sie Teil der Ostasiatischen Samm-
lung (kurz: OAS) des Museums fiir Volkerkunde
zu Leipzig. Mit seinen insgesamt rund 220000
Objekten, 100 000 seltenen historischen Foto-
grafien und einer groBen Menge an histori-
schem Material ist das seit 154 Jahren bestehen-
de Museum eines der grofiten ethnografischen
Museen Deutschlands. Seine Musikinstrumen-
tensammlung umfasst mehr als 4000 Ob-
jekte, von denen immerhin 295 aus
China stammen. Die ge-
sammelten chine-

sischen Musikinstrumente stammen vorwie-
gend aus der Zeit des 19. und dem Beginn des 20.
Jahrhunderts - einer Epoche also, die eng mit
der Kolonialgeschichte verbunden ist. Zahlrei-
che deutsche Hindler, Missionare, Wissen-
schaftler, Offiziere, Soldaten oder Ingenieure
waren damals auch als Sammler in China unter-
wegs. Die Objekte sammelten sie nicht nur aus
Eigeninteresse oder aus geschiftlichen Griin-
den, sondern auch im Auftrag des Museums. Ei-
ner der Sammler war der Missionar Georg Maria
Stenz (1869-1928), der in China als Xue Tianzi
B2 bekannt ist. Von Stenz erwarb das Muse-
um 1905 eine Sammlung von 207 Objekten, un-
ter denen sich neben Haushaltsgegenstinden,
Werkzeug und Schmuck auch 22 Musikinstru-
mente einschlieBlich der eingangs vorgestellten
Trommel aus der Provinz Shandong (damals
noch »Schantung« geschrieben) befanden.
Georg Maria Stenz, der 1869 in Horhausen
in Rheinland-Pfalz geboren wurde, reiste im
September 1893 im Auftrag der Steyler Mission
nach China. 1894 lief§ er sich im Dorf Mopan
Zhangzhuang im Kreis Juye in der Provinz Shan-
dong nieder und ging dort seiner Tatigkeit als
Missionar nach. Zu dieser Zeit entbrannten in
China verschiedene Konflikte, so auch

KR T4000 £ 1ER 28, Hrh 295 #F K
PRI P 5 38 A 19 420 HE 429,
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35



jener zwischen Katholiken und Nichtkatholiken,
der im »Juye-Vorfall« gipfelte. Die Di6zese von
Stenz befand sich im wesentlichen Teil von Sha-
dong, wo die Sicherheitslage besonders instabil
war - einem Anschlag auf seine Person am Abend
des 1. November 1897 entging der Missionar nur
durch Zufall. Zwei andere deutsche Missionare,
namlich Franz Xaver Nies (1859-1897) und Ri-
chard Henle (1863-1897), die Stenz besucht hat-
ten, tiberlebten die Nacht nicht.

Kaiser Wilhelm II. nahm diesen Vorfall zum
Anlass, am 14. November 1897 eine Reihe von
Kriegsschiffen zur gewaltsamen Besatzung der
Bucht von Jiaozhou zu entsenden, um so den
langen gehegten Plan eines Stiitzpunktes in Chi-
na endlich umzusetzen. Obwohl Stenz in den
chinesischen Quellen tiberwiegend negativ be-
wertet wird, sollte nicht unerwahnt bleiben, dass
der Missionar mit der deutschen Kolonialpolitik
in China nicht einverstanden war. Seine Kritik
lief ihn bei der deutschen Kolonialregierung zur
Persona non grata werden und brachte ihm so-
gar ein zeitweiliges Schreibverbot ein. Diese Um-
stinde und sein Gesundheitszustand zwangen
ihn 1900 zur Riickkehr nach Europa, wo er sich
hauptsichlich in Rom aufhielt. 1904 kehrte er,
nachdem sich die Beziehungen zu den deut-
schen Behorden in China entspannt hatten,
nach Shandong zurick. In der Folgezeit ging
Stenz auch wieder seiner Missionarstatigkeit
nach und griindete unter anderem eine katho-

1927 erlitt er seinen ersten Schlaganfall und
wurde zur Genesung nach Shanghai geschickt,
von wo er einige Wochen spater in die USA zur
Erholung reiste. Am 23. April 1928 starb Stenz in
Folge eines weiteren Schlaganfalls wiahrend ei-
ner Vortragsreise in Kalifornien.

Mit der Zusammenstellung seiner Musik-
instrumentensammlung begann Stenz erst im
Jahr 1904 nach seiner Riickkehr nach Shandong.
Obwohl die Musikinstrumente nicht Hauptbe-
standteil seiner Sammlung waren, bemiihte sich
Stenz, eine breite Vielfalt an Instrumenten aus-
zuwdhlen - ein Indiz dafir, dass Stenz’ Sammel-
bestrebungen von ethnologischem Interesse
motiviert waren. Flr den Missionar war es wich-
tig, seinen deutschen Landsleuten die chinesi-
sche Kultur mittels der gesammelten Objekte
niherzubringen und zu einem besseren Ver-
stindnis Chinas beizutragen.

Seine Sammlung enthilt einundzwanzig In-
strumente, die zu den in der traditionellen chi-
nesischen Musik am hiufigsten verwendeten
Musikinstrumenten gehéren. Dazu gehoren eine
Mundorgel (%€ shéng), zwei Floten (8 di), zwei
Oboen (Wil suona), eine Langtrompete (K5
chdnghao), zwei Paare Becken (K# dachd und
B¢ ndo), drei Gongs (A% tanglud, ¥ tonglud
und /M¥ xido lud), ein Klangholz (AR paiban),
zwei Trommeln (%8 tdnggti und #R¥E bangr),
eine Mondgitarre (% yueéqin), vier Streich-
lauten (##H huthd, — 81 érhu, —5% érxidn und
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der Stenz'schen
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Tempelblock (K& muyti). Die Instrumente spie-
len in verschiedenen musikalischen Kontexten
eine wichtige Rolle.

So ist die Mondgitarre aus Stenz’ Sammlung
[Bild 3] ein wichtiges Begleitinstrument in chi-
nesischen Opern, in der Volksmusik und bei
Geschichtenerzdhlern sowie unverzichtbarer Be-

standteil des chinesischen Orchesters. Den Na-
men verdankt das Instrument seinem Korpus,
der an den Mond erinnert. Der kurze Hals und
der Wirbelkasten sind aus einem einzigen Stiick
Holz gefertigt. Der Wirbelkasten ist geschweift
und endet in einer geschnitzten Platte mit ei-
nem wolkenférmigen Ruyi-Gliickssymbol. Wei-
terhin gibt es vier seitenstindige Wirbel aus
Holz in konischer Form und mit Langsrillen ver-
sehen. Auf der Decke befinden sich zwei Reihen
von je acht etwas versetzt nebeneinanderstehen-
den Bundstdbchen.

[4]

Wichtiges Begleitinstrument fir traditionelle
Opern und Orchester ist die Erxian mit ihrem
besonderen Klang aufgrund der hélzernen
Resonanzdecke

TRRARNHTIRFERPRAERNHR
K5, ERMNA—RNTERBETEARRHGR

Foto: GRASSI Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Foto: Martin Lutze - Fotografie & Fotodesign
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Ein vorwiegend in Siidchina, besonders in den
Provinzen Guangdong und Fujian, verbreitetes
Instrument der Sammlung ist die Streichlaute
5% érxidn [Bild 4]. Dort ist sie ein wichtiges Be-
gleitinstrument in der regionalen Oper und ge-
hort zu einem der wichtigsten Musikinstrumen-
te fir Orchester der regionalen Musik und als
Begleitung der Trommler und Bliser. Im Gegen-
satz zur Erhu, der bekannteren der Streichlau-
ten, hat die Erxidn eine holzerne Resonanz-
decke. An den nach hinten offenen Korpus
schlief3t sich ein kurzer Hals mit zwei massiven,
hinterstindigen und konisch runden Wirbeln
an. Der Halsstock selbst geht durch den Korpus
hindurch und dient als Saitenhalter.

Der eingangs beschriebenen Flachtrommel
kommt in der chinesischen Oper eine besonde-
re Rolle zu: Der mit zwei Klangho6lzern ausge-
stattete Trommler Gibernimmt die Rolle Orches-
terleiters, er fungiert sozusagen als Dirigent und
gibt den Rhythmus vor. Durch die kleine Schlag-
fliche und den massiven Rahmen ist der Klang
der Trommel scharf, trocken und fur alle Or-
chestermitglieder gut herauszuhéren. Neben
der Orchestermusik wurde diese Art von Trom-
mel auch zusammen mit Bldsern sowie in der
Volksmusik verwendet.

Ethnographische Sammlungen europdischer
Museen aus der Kolonialzeit werden heutzutage
kritisch Gberpriift, da sie hiaufig in einem Kon-

muss daher auch hinsichtlich ihrer Herkunfts-
geschichte und Sammlungsumstinde beleuch-
tet werden. Zumindest hinsichtlich der Musik-
instrumente ist festzustellen, dass ein Gewalt-
kontext eher auszuschlieflen ist, da die Instru-
mente alltdgliche Gebrauchsgegenstinde waren
und sich so kaum als Pliinderware qualifizierten.
Wie die anderen Objekte der Sammlung von
Stenz erworben wurden, bedarf jedoch weiterer
Erforschung.

Obwohl die Musikinstrumentensammlung
von Stenz klein ist, besteht ihre Besonderheit
darin, dass sie von einem Musikkenner sorgfal-
tig zusammengetragen wurde und die Vielfalt
chinesischer Instrumente widerspiegelt. Da
Musikinstrumente aus der Qing-Zeit heute nur
noch im geringen Umfang erhalten sind, stellt
die Sammlung Stenz nicht nur einen wichtigen
Erkenntnisgegenstand fir die Erforschung der
Musikinstrumente der Qing-Dynastie dar, son-
dern bildet auch einen Schatz kultureller Erin-
nerung fiir nachkommende Generationen. <

text der Gewalt entstanden sind. Die Sammlung  pr. Yu Filipiak ist wissenschaftliche Mitarbeiterin des
von Stenz stammt ebenfalls aus dieser Zeit und  Vélkerkundemuseums der Universitit Ziirich.
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In Zhenjiang lebte vor
1600 Jahren der begabte
Guginspieler Dai Yong.
Heute baut Meister Yuan
Rong, der eigentlich Bild-
hauerei studiert hat,
hier in seiner Werkstatt
Zithern und hiilt alte
Traditionen am Leben.
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m Unterlauf des Yangtze lieg eine unpritentitse alte Stadt,
A die Kennern als Inbegriff malerischer Berg- und Fluss-
landschaften gilt: Zhenjiang.

Im Stiden beschiitzt vom Gebirge, im Norden umrahmt vom Fluss
gilt Zhenjiang seit der Antike als Sammelbecken fiir grofie Geister
und kulturelle Schitze. Am Nanshan-Berg, wo sich auch der Zhaoyin-
Tempel befindet, stoffen Besucher auf die »Berghiitte des Goldamsel-
gesanges«. Dies ist der Ort, an den sich vor 1600 Jahren, zu Zeiten
der Stidlichen Dynastien, der Guginspieler Dai Yong in die Abge-
schiedenheit der Berge zuriickzog. Historischen Aufzeichnungen
nach war Dai Yong ein Ausnahmetalent. Das hatte auch der dama-
lige Kaiser der Fritheren Song-Dynastie, Liu Yu, erkannt. Er schitz-
te den begabten Musiker sehr und beorderte ihn wiederholt auf eine
Beamtenstelle an seinen Hof. Doch Dai Yong schlug alle Angebote
aus. Lieber berauschte er sich an den Klangen der Gugin und mach-
te mit seinen Gefdahrten Ausfliige in die Umgebung, stets einen gu-
ten Tropfen im Gepack. So flossen tiber die Jahre aus seiner Feder
berithmte Kompositionen wie »Wogende Saiten«, »Hiigelweiten«
oder »Innehalten«. Dem Versteckspiel, das sich der Einsiedler mit
dem Kaiser lieferte, hat der Zhaoyin-Tempel bis heute seinen Na-
men zu verdanken - angelehnt an den stindigen Wechsel aus »um-
werben« zhdo und »verstecken« yin.

Heute, iber ein Jahrtausend spater, sind Charme und Eleganz
der Guqgin in Zhenjiang noch immer spiirbar. Ich selbst, so muss
ich sagen, fand einen tieferen Zugang zu diesem Zupfinstrument
erst, nachdem ich Yuan Rong und seiner Frau He Yu in Zhenjiang
begegnet war.

Vor einigen Jahren verschlug es mich an einem Nachmittag
in das Atelier Yuantongzhai im quirligen Kunst- und Kulturviertel
Xijindu, wo Yuan Rong gerade das Werk »Weltvergessen« auf seiner
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Foto: Qiao Shan
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Guqin zum Besten gab. Mit einem Male iiberkam
mich ein Anflug unbeschreiblicher Leichtigkeit und
die Welt riickte plotzlich in weite Ferne - ein Gefiihl,
das sich einstellt, wenn Mensch und Instrument
verschmelzen, eins werden. Nur selten trifft man auf
Leute, die einen in solche Sphiren entfiihren. Spa-
ter sah ich auch noch eine von Yuan Rongs Schnit-
zereien mit dem Titel »Gedankenverloren«: Mehr-
farbige Zeichen auf einer groben Holzplatte vor ei-
nem Hintergrund mit Noten des besagten Gugqin-
Stiickes — ein Zeitgrenzen tiberschreitender Mix, der
dennoch harmonisch und natiirlich wirkt.

Im rundlichen Erdgeschosssaal des Studios
liegt ein holzerner Fischerkahn, dem Vernehmen
nach ein Fund aus einem Fischerdorf am Taihu-See.
In der Kajiite sind in beildufiger Manier Hiite aus
Bambusstroh, Guqins, Bambus- und andere Floten
angeordnet, daneben allerlei Teeutensilien. Ein lan-
ger Ruderstock hingt hoch oben tiber dem Boot
und im Hintergrund hebt sich eine Reihe fertiger
Gugins von der schlichten Wand ab. Auf dem Schau-
tisch im Foyer hat der Kiinstler einige seiner Skulp-
turen frei arrangiert. Besonders ins Auge fallt die
Biiste eines alten Mannes. Die in Handarbeit model-
lierte Figur ist eine Erinnerung an Mei Yueqiang,
Gugqin-Meister der Guangling-Schule in zehnter
Generation und einst Yuan Rongs Guqgin-Lehrer.

Leicht zu ibersehen ist die kleine, sitzende Figur einer Magd in der

Ecke, hinter der sich jedoch eine grofle Geschichte verbirgt. Ge-
schaffen hat sie namlich Zhang Chang, Stammbhalter der berithm-
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ten Tonbildnerfamilie Zhang in vierter Generation. Er war Yuan
Rongs Bildhauerlehrer an der Zentralen Akademie fiir Kunst und
Kunsthandwerk.

Schon beim ersten Hindedruck spiirte man die besondere
Kraft, die Yuan Rong ausstrahlt und die Schwielen an seinen Hand-
flachen von Jahren der Arbeit mit verschiedenen Materialien. Erst
jetzt bemerkte ich, dass sich im hinteren Teil des Studios auch noch
eine stattliche Tischlerwerkstatt befand - mit einem Sammelsurium
an Tischlerwerkzeugen an den Wianden, daneben Stapel von allerlei
alten Holzgegenstdanden. Auf der Werkbank wartete eine Guqin auf
ihre Fertigstellung, die beiden Holzteile waren bereits mit unzahli-
gen Linien versehen.

Schon als Kind hatte Yuan Rong eine Vorliebe fiir das Formen
von Skulpturen. Der Funke war von seinem Vater und seinen Brii-
dern auf ihn tibergesprungen. Lehm, Holz, Bambus, Ziegel, Steine -
wann immer sich Zeit fand, verwandelte das Naturtalent ganz ge-
wohnliche Dinge, die ihm in die Hinde fielen, in lebendige Objekte,
hauchte ihnen eine Seele ein. Spiter dann wiesen ihn verschiedene
Meister in die traditionellen chinesischen Kiinste ein: Kalligraphie,
chinesische Malerei, Bildhauerei und Guqin-Spiel. Das fiihrte ihn
letztlich zur Kunst des Zitherbaus. Heute ist Yuan Rong auf vielen
Gebieten ein Virtuose, er zupft nicht nur meisterlich die Guqin, son-
dern ist auch in chinesischem Schach, Kalligraphie und Malerei be-
wandert. Er selbst aber sieht sich ganz klar als Mann der Gugqin.

Das Handwerk des Guqgin-Baus wird in China zhuo gin genannt.
Wortlich bedeutet zhud »mit einem Messer oder einer Axt Stiicke
aus dem Holz hacken«. Die Herstellung einer Guqin stellt nicht nur
hohe Anforderungen an das Material, sondern auch an den Men-
schen dahinter. Die »Guqin-Schnitzer« miissen sich mit traditionel-
ler Kultur, Guqin-Kunst und Kunsthandwerk auskennen sowie das
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notige Geschick mitbringen. Von der Kalligraphie tiber die Bildhau-
erei und schliefllich zum Zitherspiel, wo er stets allerhdchste An-
spriiche an sich stellt - es scheint folgerichtig, dass Yuan Rongs
kiinstlerischer Weg zur Rolle des Zitherbaumeisters fiihrte.

Der »Jiuxiao huanpei«, einer vor mehr als 1200 Jahren in der
Tang-Zeit gefertigten Guqin, lassen sich bis heute Téne entlocken -
dasist in der Welt der Musikinstrumente selten. Der Gugin-Bau mit
seiner langen Tradition umfasst zahlreiche Schritte: von der Holz-
auswahl und Materialvorbereitung tiber das Zuschneiden der Form
und das Verkleben mit der Grundplatte, das Drapieren der schiit-
zenden Stoffschicht auf dem Instrument, das Spachteln von Kitt
und das Auftragen von Lack bis hin zum abschliefenden Stimmen
der Saiten. Bis die Guqin ihren letzten Schliff erhalten hat, sind
Hunderte von einzelnen Arbeitsschritten nétig, die alle handisch
von erfahrenen Baumeistern ausgefiihrt werden. Das Ergebnis ist
ein Instrument, das die Jahrtausende tiberdauern kann.

Atelier und Werkstatt des Gugin-
Bauers Yuan Rong sind eine Schatz-
truhe voller schoner Dinge -
Skulpturen, Objekte, Sammlerstiicke
und eigene Handwerksarbeiten
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Im Rahmen des Guqin-Projekts der Provinz Jiangsu ist Yuan Rong
heute einer der Bewahrer dieses Traditionshandwerks, das in China
zum immateriellen Kulturerbe zihlt. Als Nachfolger der Guangling-
Schule in zwolfter Generation ist er einer der wenigen, die im »Natio-
nalen Verzeichnis der Zitherbauer« stehen. Bei der Herstellung einer
Zither ist er stindig auf der Suche nach neuen Erkenntnissen und
Verbesserungen. Neben vollendeter Form und exzellentem Klang gilt
sein Augenmerk dem humanistischen Geist des Traditionsinstru-
ments und einem schnoérkellosen Design. Seine Zithern sind bei
Kennern im In- und Ausland beliebte Sammlerstiicke.

Seit wir uns besser kennen, besuche ich Yuan Rong oft, um sei-
nem Zitherspiel und seinen Gedanken iiber die Guqin zu lauschen.
Meist geschieht dies in seinem Atelier Yuantongzhai, manchmal
auch anderswo. Einmal sagte der Kiinstler in einem Teehaus am
Rande der Stadt zu mir: »Im Herbst ist das Spielen hier am schons-
ten. Wenn sich dort auf der Lichtung des Bambushains das Zirpen
der Insekten im Mondschein mit den Zitherkliangen mischt, fiihlt
man sich eins mit dem Universum.« Er beschreibt damit eine Stim-
mung der Reinheit und Leichtigkeit, wie sie einst schon der Poet

Wang Wei vor mehr als tausend Jahren in seinem Tang-Gedicht

»Bambuspavillon« einfangen hat:

Allein sitze ich im abgelegenen Bambushain
zupfe die Zither und singe sorglos
tief in den Wdldern, wo ich unbekannt bin

schaut mich nur der helle Mond.

Fotos: Qiao Shan
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Es mag in unserer informationsiiberfluteten Gesellschaft fast un-
wirklich klingen, aber zum Mobiltelefon greift Yuan Rong nur du-
Berst selten. WeChat besitzt er gar nicht und ist auch so kein Mann
der vielen Worte. Auch auBerhalb seines Ateliers scheint sich Yuan
Rongs Welt nur um eines zu drehen: die Guqin.

Einmal im Winter hatte es in Jiangnan, der Region siidlich des Un-
terlaufs des Yangzi, heftig geschneit, auch am Yuntai-Berg im Gebiet
Xijindu. Am Xiaoshuangxuan-Pavillon hingen lange Eiszapfen. Und
Meister Yuan Rong? Er formte vergniigt Schneefiguren im Hof vor
seinem Atelier: eine Zitherspielende Frau, ein frohlich spielendes
Kind, eine betende Guanyin und einen stillen Zuschauer, der, die
Hinde hinter dem Riicken verschrinkt, das Treiben beobachtete —
wie ein Abbild von Yuan Rong selbst. Diese Szene aus Schnee und
Eis schien die Grenzen der Zeit zu iberschreiten. Die Schonheit
schneebedeckter Pflaumenzweige, die Klinge des Zitherspiels der
Liebsten und die Rufe der Kinder, die unschuldig im Schnee spielen
- wenn das nicht eins macht mit der Ewigkeit, was dann?

Kunst ist eine Projektion des Lebens. Ob Skulptur, Gemalde
oder Kalligrafie, ob Zitherspiel oder Guqgin-Schnitzerei - jedes
Werk von Yuan Rong ist bis in die letzte Pore ein Spiegel, reflektiert
den Meister und seine Ehefrau He Yu, erzihlt von der romanti-
schen Liebesgeschichte der beiden und von ihrem ganz gewéhn- EVIE, TRNZFRE, FNSHH THmm
lichen Alltag. Dem Kiinstlerehepaar ist es gelungen, ihrem Alltag EWEA
Poesie zu verleihen. =

Die Begabungen des Kiinstlers sind vielfaltig -
ganz spontan entstehen Schneefiguren nach
einem ungewdhnlichen Kalteeinbruch

RXR—USAEEZNEAR: —HIRERNK

Qiao Shan, Reisender in Sachen Kultur und Geschichte sowie kreativer
Kopf hinter dem WeChat-Kanal »Qiao Shans Studierstube«

B EARIE SR MHAURSA S5 AN, H
I ERT 5, thF B E N SN R IIE S TR
JERGTUREMBGET, BlEE RITTTAEIMHES,
TIN5 5 A R H, KRR IE AR, /Rt
EHMNH, BIRFERBIN — DA, fhisd, “FARTEIX
AR IRAT, WAEAR T MR S L, & RRKOH BRI,
HARNG BRI o IXAR7E M IKABERHL
e — T 2F a0 N E4EE (TEE) hi5:

R HE E, EMEEKN,
RMAANA], B A SRARHR”

IEEDLEGERR, EEEWIZIRNASRK, T
AEMER LA T, A ME, RIS,
BATTRCARCEH TIUAER, (B AR, K

—ELR, ILERE, WEER G W LA R
EaFEERKIKER, TTREMTORETRTHIE T
HMERETHN: —ZFEREE, ~E TP LRE, —
ME & FEAE, AL & T £ 5 5 5 M1/,
R R TTAEIMAC IXME X, — N2 T T
i, WETH, WEILF, BT RAERE, REMK!

ZARRBAEENRY, TILRMEEEZ i, 2%
BRI, TAEME—F R, A, #E
fhE . A T8, A M TTRE S H AR
AT P ZE TG PR R TR, £

Ll STPTSRIRAT &, CHELLIFIE) HERRA

#

&l

Reportage 47




48 555 SR

Text/3: Luo Ruishan &L
Aus dem Chinesischen/fEX #}i%: Martin Leutner 3T

Wie ein chinesisches Volkslied
die Welt eroberte

7E [ PSR v ] iR

»Welch wunderschone Jasminbliite, welch wunderscho-
ne Jasminblite, duftend und lieblich, die Zweige voll
Knospen, von allen bestaunt...«. Dieses wunderbar me-
lodische, chinesische Volkslied ist in China so beliebt
wie die weifle, duftende Jasminbliite selbst.

Das Lied »Jasminbliite« geht auf die Volksweise
Xianhua Diao oder »Frische Blumenstimmung« aus der

“UF SRR FIAL, B — AL
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Provinz Jiangsu zuriick, die dort und in der Provinz
Zhejiang seit Giber 300 Jahren bekannt ist. Sie erzahlt
die Geschichte eines jungen Madchens, das — angezo-
gen vom Duft der Jasminbliten — hin- und hergerissen
ist, ob sie die Bliiten pfliicken oder doch lieber wachsen

lassen soll. Uber die Jahrhunderte hinweg sind vers

schiedene Versionen des Liedes entstanden. In der Pro-
vinz Henan kennt man es anders als in Hebei und in
Sichuan anders als im Nordosten Chinas. Die Jiangsu-
Version von »Jasminbliite« ist mit Abstand am weites-
ten verbreitet und hat die eingdngigste Melodie.

Die Melodie von »Jasminbliite« ist dem traditionellen
chinesischen, pentatonischen Tonsystem zuzuordnen,
wobei die letzte Note auf den vierten Ton, & zhi, fillt.
Ihr Rhythmus ist sanft und klar strukturiert und damit
typisch fiir chinesische Volkslieder. Die chinesische
Zhi-Tonart stimmt mit der im Westen dominierenden
Dur-Tonart Giberein und so klingt die Melodie heiter
und ausgeglichen und spricht auch westliche Musik-
liebhaber an.

Nachdem die britische Macartney-Mission 1793
China besucht hatte, schrieb John Barrow, der Haupt-
verantwortliche der Mission, 1804 ein Buch mit dem
Titel »Travels in China«. Das Buch, das im Westen grofle
Verbreitung fand, enthielt die fiinfzeilige Partitur von
»Jasminbliite« — die Melodie ist dieselbe, mit der das
Lied auch noch heute noch gesungen wird. Man geht
davon aus, dass dies das erste Musikstiick war, das
aus China den Weg in den Westen nahm. John Barrow
nannte es, angelehnt an die chinesische Aussprache,
»Moo-Lee-Whac.
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Im 19. Jahrhundert tauchte »Jasminbliite« in einigen
europdischen Volksliedersammlungen und Liedantho-
logien auf. Der britische Sammler und Instrumentalist
Carl Engel zitierte die Partitur von »Jasminbliite« in sei-
nem 1864 erschienenen Werk »The Music of the Most
Ancient Nations«, womit das Stiick offiziell Eingang in
westliche Musikmonografien fand. Der Dane Andreas
Peter Berggreen (»Volkslieder und Melodien«), der Eng-
lander Granville Bantock (»Two Chinese Songs«) und
der osterreichische Musikwissenschaftler August Wil-
helm Ambros (»Geschichte der Musik«) nahmen »Jas-
minblite« ebenfalls in ihre Werke auf.

In seiner Oper »Turandot« erzdhlt der italienische
Opernkomponist Giacomo Puccini die Geschichte ei-
ner schonen und hochmiitigen Prinzessin in der chine-
sischen Yuan-Dynastie, um deren Hand viele Freier an-
halten. In der Partitur der Oper wendet Puccini das
Thema von »Jasminbliite« auf die Prinzessin Turandot
an. Jeder Auftritt der Prinzessin wird von dieser Melo-
die begleitet. Puccini greift auch auf diverse Variatio-
nen des Themas zuriick, um diese »sehr chinesische
Musik« durch Mannerchore, Frauenchore, Orchester

N

und andere Formen auszudriicken. Er adaptierte es so-
gar zu einem Chorstiick ’Warum zogert der Mond«). So
wurde mit dem Erfolg von »Turandot« das chinesische
Volkslied »Jasminbliite« dem auslandischen Publikum
immer vertrauter.

Heute ist »Jasminblite« in Europa eines der bekann-
testen chinesischen Lieder. Sein musikalisches Thema
wurde zur Darstellung chinesischer Elemente bei ver-
schiedenen internationalen Grof3veranstaltungen ver-
wendet. Bei der Abschlusszeremonie der Olympischen
Spiele 2004 in Athen und bei der Eréffnungsfeier der
Olympischen Spiele 2008 in Peking stand der Klang
von »Jasminbliite« stellvertretend fiir die lange Ge-
schichte der chinesischen Kultur. So ist die Melodie
Teil der weltweiten Musikkultur geworden, nachdem
»Jasminbliite« bereits 1982 von der UNESCO in die
Liste der weltweit empfohlenen Lieder aufgenommen

worden war.

Luo Ruishan ist Journalismus-Student an der Fakultit fir
Journalismus und Kommunikation der Shanghai Internatio-
nal Studies University (SISU).
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er Riaucher- und Pokelgeschmack & la wei
D ist der Geschmack des zwolften Monats des

chinesischen Mondkalenders. Dieser Monat,
der auch fi§A la yué - Riduchermonat - genannt wird
und in dem das Wetter meist kalt und feucht ist, ist die
beste Zeit, Lebensmittel durch Riuchern, P6keln oder
Einlegen haltbar zu machen. Schon in Klassikern wie
dem »Yijing« (»"Buch der Wandlungen«) oder dem »Zhou-
li« >Buch der Riten« aus der Zhou-Dynastie, 1046 v.u.Z.
- 256 v.u.Z.) ist von gerduchertem Fleisch und von Riu-
chergeschmack die Rede. Das Riauchern und Pokeln
im Winter hat vor allem in einigen stidlichen Provinzen
Chinas wie Guangdong, Hunan, Sichuan, Zhejiang
und Yunnan Tradition. Speisen, die durch Marinieren,
Trocknen und Riuchern entstehen und den Winter und
Frihling tiberdauern, haben nicht nur den Geschmack
des Jahreswechsels, sondern stellen auch wichtige tra-
ditionelle Elemente des Frithlingsfests dar. So werden
gepokelte und gerducherte Lebensmittel nicht nur Fa-
milie und Freunden als Geschenk mitgebracht, sondern
fithren — zumindest kulinarisch — auch zurick in die ei-
gene Heimat.

Urspriinglich bedeutet i la »getrocknetes Fleischg,
wihrend der Begriff I la wei allgemein auf geridu-
cherte und gepokelte Lebensmittel wie Fleisch- und
Wurstwaren, Huhn, Kaninchen und Fisch verweist. Bei
der Herstellung solcher Lebensmittel gibt es einiges
zu beachten: Das vorbereitete, frische Fleisch wird zu-
nachst mit Salz, Ingwer, Frithlingszwiebeln, Schnaps,
Zucker, Sojasauce sowie Pfeffer und Sichuan-Pfeffer
sechs bis sieben Tage lang gepokelt — dabei muss bei gro-
Ben Mengen wiahrenddessen zweimal gewendet werden.
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Danach tupft man tiberschiissiges Salz und Gewiirze ab
und lasst das Pokelgut an einem Hanfseil etwa zwei bis
drei Tage an einem schattigen, kithlen und gut beliifte-
ten Ort trocknen. Sobald die Oberfliche getrocknet ist,
kann mit dem wichtigsten Schritt begonnen werden:
dem Rauchern. In den lindlichen Regionen Siidchinas
hiangen die Menschen das Rauchergut dazu an einem
Gestell iiber dem Herd in der Kiiche auf, entfachen ein
Feuer aus Zypressen- und Lorbeerzweigen, Reisstroh
und -spreu sowie Erdnuss-, Mandarinen- und Pomelo-
schalen. Der dabei aufsteigende schwarze, aromatische
Rauch l4sst das zuvor gepokelte Fleisch langsam dun-
kel werden und sorgt fir den charakteristischen Rau-
chergeschmack. Das Ergebnis ist ein hochwertiges
Stiick rotes Magerfleisch mit einer Schicht aus weiflem
Fett, das einen unverwechselbaren Riucherfleischduft
verstromt. Man kann es fiir den eigenen Bedarf viele
Monate lang lagern oder seinen Gasten zu Neujahr

servieren.

Traditionell gerducherte und gepokelte Lebensmittel
sind in ganz China beliebt. In verschiedenen Regionen
haben sich unterschiedliche Herstellungsprozesse
und damit auch geschmacklich verschiedene Produkte
herausgebildet.

Pokelspezialititen nach kantonesischer Art (aus
der Provinz Guangdong, frither romanisiert zu »Kan-
ton«) sind sehr bekannt und auch bei den Konsumen-
ten aufBerordentlich beliebt. Statistiken zufolge ma-
chen kantonesische Pékelprodukte etwa 50 bis 60 Pro-
zent des chinesischen Inlandsmarktes fiir Pokelfleisch
aus, in der Provinz Guangdong selbst sind es sogar
80 Prozent. Die kantonesischen Pokelspezialititen sind
von erstklassiger Qualitit, das handwerkliche Konnen
im Herstellungsprozess herausragend. Daher zeichnen
sich die Produkte durch ihre Farbe, Aromen, Geschma-
cker sowie Formen aus. Kantonesische Pékelprodukte
werden aus frischem oder gefrorenem Fleisch oder
Fisch und Meeresfriichten hergestellt. Zum P6keln wer-
den Salz, Sojasauce, weifler Zucker, hochprozentiger
Alkohol und weitere Zutaten verwendet. Durch Luft-
oder Hitzetrocknung erhalten die Produkte ihre an-
sprechende Form und klare Farbe sowie ein mildes Al-
koholaroma und einen stifilich-salzigen Geschmack.
Unter den vielen verschiedenen kantonesischen Riu-
cher- und Pokelprodukten hat die gerdaucherte Wurst
die umfangreichste Tradition. Je nach Region wird zwi-
schen der Guangfu-Wurst, der Chaoshan-Wurst und
der Hakka-Wurst unterschieden. Die Verwendung die-
ser Wiirste in Reisgerichten aus Tontopfen ist beson-
ders unter den Menschen in Guangdong beliebt. Der
gekochte Reis nimmt den Saft der Pokelwiirste auf
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und wird dadurch glasig, zart und ganz besonders ge-
schmacksintensiv. Der Duft von Reis und Pékelaromen
verbindet sich in der Hitze des Topfes zu einem unwider-
stehlichen kulinarischen Erlebnis.

Die Lawei-Spezialitaten aus Hunan sind dhnlich be-
kannt, gelten aber nur als authentisch, wenn sie gut
durchgerduchert wurden. Im »Worterbuch der Kultur
Hunans« liest man tiber gerduchertes Fleisch Folgendes:

»Zu Dongzhi (Wintersonnenwende) wird in ganz
Hunan Fleisch gerduchert. Viele Menschen schlachten
ab Dongzhi ein Schwein und bereiten es dann zum
Frithlingsfest zu - diese Tradition wird als Schlachtung
des Jahresschweins bezeichnet. Ein Teil des Fleisches
wird direkt zu Gerichten verarbeitet und gegessen, aus
dem grofleren Teil aber wird Raucherfleisch hergestellt.
Dazu wird das Schweinefleisch, am besten noch mit der
Haut, mit Salz etwa vier bis fiinf Tage gepokelt. Nach
dem Trocknen wird es unter anderem iiber brennenden
Sdgespanen, Reisspreu, Erdnussschalen, Pomeloscha-
len und Mandarinenschalen gerduchert oder uber ei-
nem Holzfeuerherd aufgehingt und kaltgerduchert,
man spricht dann von wintergerduchertem Fleisch. Es
ist von goldroter Farbe und hat einen kostlichen Ge-
schmack. Haltbar ist es bis zu den heiflesten Sommer-
tagen des nachsten Jahres.«

Die Raucherspezialititen aus Hunan zeichnen sich
durch die sorgfiltige Auswahl der Zutaten, fachgerech-
te Verarbeitung, eine glinzend rote Farbe und die Kom-
bination aus Pokel- und Rducheraromen aus. Die Pro-
dukte sind fett, ohne schwer verdaulich zu sein, mager,
aber nicht trocken und haben einen frischen, salzigen
Geschmack. Was die Qualitit anbelangt, so legt man in
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Hunan Wert darauf, dass das Fleisch »trocken, klar und
duftend« bleibt. »Trocken« bedeutet, dass die mageren
Fleischteile auflen und innen gleich trocken beziehungs-
weise nass sein sollten, wenn man das Fleisch mit den
Fingernigeln einquetscht. »Klar« bezieht sich auf die
braun-gelbe, schimmernde Farbe des gerducherten
Fleisches, die feste Fleischstruktur und das Fehlen von
Brandspuren eines zu intensiven Rauchs. Das Fleisch
sollte durch allmihliche Trocknung eine gleichmiflige
Farbung erhalten. »Duftend« bezieht sich natiirlich auf
den Duft des gerducherten Fleischs. Nur Fleisch, das all
diese sensorischen Kriterien erfiillt, gilt als qualitativ
hochwertiges Raucherfleisch. Am beriithmtesten fir
ihre Qualitat sind Raucherfleischprodukte aus Xiangxi
in West-Hunan, aus dem Kreis Anhua und aus dem
Dawei-Gebirge bei Liuyang (jeweils Provinz Hunan).
Am einfachsten und geschmackvollsten kann man
Raucherfleisch aus Hunan genieflen, indem man es
nach dem grindlichen Waschen im Ganzen dampft
und in diinne Scheiben geschnitten heif} isst. Die ma-
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geren Fleischbestandteile sind rosig-rot, die Fettschicht
glinzend bis leicht transparent. Im Mund entfaltet das
Raucherfleisch seinen salzig-frischen Geschmack mit
einem Hauch von Siif3e, der noch lange im Gaumen ver-
weilt. Mit Frithlingszwiebeln und roten Chilis angebra-
ten kommt der charakteristische Geschmack aus Hun-
an besonders zur Geltung. Besonders beliebt ist auch
ein anderer Klassiker der Kiiche Hunans: »Dreierlei
Geraduchertes aus dem Dampftopf.« Fiir diese Speise
werden gerdauchertes Schwein, gerduchertes Huhn und
gerducherter Fisch gleichzeitig in einem Topf gedampft.
Das Ergebnis ist ein Gericht mit einem unvergleichlich
intensiven Duft und einem ausgewogen siif3-salzigen,
frischen Geschmack.

Auch in Sichuan isst man besonders gerne Raucher-
fleisch und -wurst, geschmacklich mag man es aber
noch etwas ausgefallener. Die Feinschmecker Sichuans
kombinieren das betdubende Kribbeln des Sichuan-
Pfeffers, die Scharfe der Chili, die Salzigkeit des Sichuan-
Salzes und das Aroma des traditionellen Baijiu-Schnap-
ses mit dem Raucheraroma. Dieses Geschmacksfeuer-
werk aus Kribbeln, Schirfe, Frische und Duft gilt als
Essenz der Raucherkultur in Sichuan.

Sichuan hailt eine grofle Vielfalt an regionalen Riu-
cherprodukten bereit. Bekannt ist vor allem Riucher-
fleisch aus Ya’an, aus Dazhou, aus der Region um den
Qingcheng-Berg und Mianning. Jede dieser bekannten
Sorten verfiihrt die Geschmacksknospen mit ihrem
ganz eigenen, unvergleichlichen Geschmack. Die Si-
chuaner Riaucherwurst, die lokal auch als »Duftwurst«
bezeichnet wird, findet man in der Provinz am haufig-
sten. Zu den hochwertigsten Vertretern dieser Art ge-

R
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hort die bereits erwdihnte Duftwurst vom Qingcheng-
Berg, die Duftwurst der Marke Shulaji und die Rong-
cheng-Duftwurst aus Chengdu. Es gibt unter diesen
Wiirsten solche, die durch den Sichuan-Pfeffer eher be-
tdubend kribbeln, als auch solche, die eine salzige,
leicht stiBliche Note haben. Es gibt gerducherte und
luftgetrocknete, mal wird Fleisch von Bauernschwei-
nen und mal Fleisch von im Freien gehaltenen Wild-
schweinen verwendet. Allein diese Vielfalt ldsst einem
doch das Wasser im Mund zusammenlaufen, oder?

In China gibt es noch viele weitere regionale Riu-
cher- und Pokelspezialititen mit eigenen Geschmacks-
profilen, zum Beispiel viele Schinkensorten wie den
Jinhua-Schinken, den Xuanwei-Schinken, den Anfu-
Schinken oder den Rugao-Schinken. Jede Stadt hat ihre
eigenen Geschmacksrichtungen, aber iiberall signali-
siert der Duft der gerducherten und gepokelten Speisen
das nahende Neujahr und steigert die Vorfreude auf die

Festtage.

Liu Tao ist auBerordentlicher Professor an der School of Tou-
rism and Cuisine der Yangzhou University.
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Das stidliche Yangzi-Ufer in Shanghai hat sich in ein
riesiges Naherholungsgebiet mit historischen Relikten
ehemaliger Fabrikgebaude und Hafenanlagen verwandelt
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Foto: A Jun

DIE FORM WIRD
DER GEMEINSAMEN
NUTZUNG FOLGEN!

FoVEREE!

Ob Giirten, Parkanlagen, Ge-
schiiftsstraflen oder Tempel —
das typische Merkmal von
Stiidten ist die Aufteilung von
Réumen und deren gemein-
same Nutzung. Welche Moglich-
keiten bietet die Digitali-
sierung im 21. Jahrhundert bei
der gemeinsamen Nutzung

von Gebiiuden? Welche neuen
Konzepte lassen sich entwickeln?
Der Architekt und ehemalige
Dekan des College fiir Architek-
tur und Stadtplanung (CAUP)
der Tongji-Universitiit Shang-
hai, Professor Li Zhenyu, ist
auf der Suche nach Antworten.

Kt R BB T EREAHF, BT
A RAR AR Z R E Sk
Fo 21 AR U BT IR
TR S F A R LALIB? AR
R BRXMERITFR. RiZf)?
L& RFRRAIMAT HIHER
IPFRFHRIELETRER.

Text / X: Li Guogiang Z=[E3%
Aus dem Chinesischen / fE3&}li%: Blandina Brosicke B =

Prof. Li Zhenyu
FIRFHE

Seit dem Einstieg in das digitale Zeitalter sind uns Begriffe wie
Car- und Bike-Sharing und Co-Working-Biiros vertraut, und auch
das Konzept »Shared Architecture« 2:=Z#3{ gongxidng jianzhu,
auch »geteilte Architekturg, ist nicht mehr nur in Fachkreisen zu
horen, sondern hat Einzug in das allgemeine Vokabular gehalten.
Doch was bedeutet eigentlich »Shared Architecture«? Welche Un-
terschiede und Gemeinsamkeiten bestehen zum traditionellen
Architekturbegriff? Dartiber haben wir mit dem leitenden Archi-
tekten des »Atelier Sharing Architecture«, angesiedelt in der
Tongji Architectural Design (Group) Co. Ltd., und ehemaligen De-
kan des College fur Architektur und Stadtplanung der Tongji-
Universitat, Prof. Li Zhenyu, gesprochen.

BEE AR TFIINA, HERE, HEZ2 D RNFEEEHAR
A T RS E S L BRI 5, G s E R IRRCER
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DAS TYPISCHE MERKMAL
VON STADTEN IST JA
GERADE DIE AUFTEILUNG
VON RAUMEN UND DEREN
GEMEINSAME NUTZUNG.

eI, HESME
HANTEIZESHE.

KlI-Magazin: Professor Li, Sie lehren und for-
schen seit Langem zu Architektur und Design
und haben viele Preise fiir Ihre erfolgreiche
Lehre erhalten, sowohl auf Provinzebene als
auch auf nationaler Ebene. In den vergange-
nen Jahren haben Sie die Shared Architecture
popular gemacht und sich fiir die Anpassung
von Architektur an die Entwicklungen der
heutigen Gesellschaft und Wirtschaft einge-
setzt. Warum befiirworten Sie das Konzept
von Shared Architecture?

Li Zhenyu: In den vergangenen 20 Jahren habe
ich mich intensiv mit der Erforschung und An-
wendung von Bautypologie befasst. Seit Beginn
des 21. Jahrhunderts erleben wir eine Revolution
nie dagewesenen Ausmafies: der Einzug von
Smartphones und schnellen Glasfaserverbindun-
gen in Millionen von Haushalten, die allgegen-
wartige Nutzung von Internetanwendungen, Big
Data und Kiinstlicher Intelligenz, die Art und
Weise, wie wir bezahlen, verreisen und uns ver-
gniigen und sogar wie wir arbeiten. Leihfahrrader
und Online-Fahrdienste, Shared Offices und an-
dere neue Formen der Arbeit haben mich dazu
angeregt, Uber die Gestaltung von urbanen Raiu-
men im digitalen Zeitalter nachzudenken. Durch
meine Forschungen zur Beziehung zwischen
Wirtschaftswachstum, Stadtentwicklung und Na-
tur- und Umweltressourcen und Reflektionen zur
Position von »Mensch und Natur« aus architek-
tonischer Sicht bin ich zu einem Schluss gekom-
men: Analog zum Carsharing kann die Nutzungs-
rate von Rdumen bei Stadtbauten systematisch
erhoht und auf kleinstem Raum hoéchste Nut-
zungseffizienz erzielt werden. Dies kann durch

Experteninterview

technische Mafinahmen wie Zeitteilung, Kom-
partmentalisierung, Stratifizierung und Differen-
zierung geschehen. Auf diese Weise lassen sich
die unterschiedlichen Bediirfnisse verschiedener
gesellschaftlicher Gruppen befriedigen, getreu
dem Sharing-Konzept »Nicht alles besitzen, son-
dern alles gemeinschaftlich nutzen.
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Kann man also sagen, dass »Shared Architec-

ture« ein Phanomen des 21. Jahrhunderts ist?

Li: Das stimmt nur zum Teil. Die geteilte Nutzung
von Gebduden haben wir nur mit neuen Inhalten
gefillt. Menschen haben Riume gemeinsam ge-
nutzt, seitdem sie sesshaft geworden sind. Ob nun
die 6ffentlichen Plitze, Tempel und Markte im an-
tiken Griechenland oder die buddhistischen und
daoistischen Tempel, Girten, Parkanlagen und
GeschiftsstraBen im alten China - sie alle wurden
bis zu einem gewissen Grad geteilt und gemein-
sam genutzt. Das typische Merkmal von Stadten
ist ja gerade die Aufteilung von Raumen und de-
ren gemeinsame Nutzung. Im Chinesischen be-
steht das Wort »Stadt« 3k chéngshi aus zwei
Zeichen, namlich aus der gemeinsam zu verteidi-
genden »Stadt« 3§ chéng mit Mauern und dem
»Markt« T shi, auf dem gemeinschaftlich Handel
betrieben wird. Deshalb kann man sagen, dass das
Gen des »Teilens« inhdrent mit Architektur ver-
bunden ist, nur dass seit Beginn des 21. Jahrhun-
derts fortschrittliche Informationstechnologien
und Materialien das Potenzial dieses Gens aus-

Bei unseren Untersuchungen haben wir festge-
stellt, dass unter Anwendung des »Teilen«-Gens
traditionelle Wertesysteme und Ordnungsprin-
zipien von Architektur und Raum verschmelzen,
Grenzen zwischen klassischen Innen- und Auflen-
flachen, gesellschaftlichen Schichten, Alltags-
themen und groflen Narrativen verschwimmen.
Insbesondere unterstiitze ich die Aussage des
US-amerikanischen Architekten Peter Eisenman,
der tiber die Architektur der Zukunft meinte, dass
sie »...nicht wie bestimmte Arten von Gebduden in
der Vergangenheit funktionieren muss«. Deshalb
halte ich es fiir duBerst notwendig, unsere For-
schungen zu »Shared Architecture« zu intensivie-
ren, in der Hoffnung, dass sie uns beim Entwurf
von Gebiuden hilfreich ist. Ein erster Schritt dazu
ist der Band »Einfithrung in die Shared Architec-
ture«, der vor einigen Tagen beim Verlag China
Architecture Publishing and Media herausgekom-
men ist.

Auch das umgestaltete Tabaklager an der Uferpromenade ist zu einem »griinen
Higel« geworden - zu einem Gebdudekomplex mit stadtischer Infrastruktur,
offentlichen Griinflichen und zahlreichen Dienstleistern

schopfen und damit eine ganze Reihe von neuen
Voraussetzungen schaffen.
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MENSCHEN HABEN
RAUME GEMEINSAM
GENUTZT, SEITDEM
SIE SESSHAFT
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In Europaist das

. Opernhaus in Oslo

. einsehrgelungenes
Beispiel der Shared
Architecture
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Wie ist »Shared Architecture« generell zu ver-

stehen?

Li: Wenn man von »Shared Architecture« spricht,
wiirden Laien wahrscheinlich zuerst an »6ffentli-
che Architektur« denken. Aber etwas Offentliches
ist nicht unbedingt etwas, das man gemeinsam
nutzt. Nach unseren Untersuchungen kann »Sha-
red Architecture« sowohl 6ffentlich als auch pri-
vat sein, sie kann multifunktional sein oder mo-
nofunktional, sie kann mit Gebiihren verbunden
oder kostenlos und gemeinniitzig sein. Wir unter-
scheiden hier drei Grundmodelle, nimlich »Sha-
ring for All«, »Sharing by Transfer« und »Sharing
in Group«.

Wie der Name schon sagt, impliziert Sha-
ring for All die fur alle Burger 6ffentlich zur Ver-
figung stehende grofiformatige Architektur so-
wie AuBenanlagen wie die Seine-Ufer in Paris, die
friithere Bund Lover’s Wall in Shanghai oder den
Potsdamer Platz in Berlin. Sharing by Transfer
verweist darauf, exklusive Rdume in eine allgemei-
ne Nutzung zu Uberfithren. So sind zum Beispiel
Kirchen oder private Parkanlagen, die fur die All-
gemeinheit ge6ffnet werden, eine Form des Trans-
fers. Das neuartige Sharing in Group dagegen
durchbricht das zentralisierte Modell, in dem der
Staat den Biirgern Ridume zur gemeinsamen Nut-
zung zur Verfiigung stellt. Hier findet ein Rich-

Foto: Thomas Rotting



Foto: Atelier Sharing Architecture von Tongji Architectural Design (Group) Co. Ltd.

tungswechsel statt, hin zu einem dezentralisier-
ten Modell der gegenseitigen Versorgung. Beispie-
le dafiir sind die Umgestaltung eines Durchgangs
am College fur Architektur und Stadtplanung der
Tongji-Universitat zu Meet in the Trees-Like Pavi-
lionsund Sharing Table, ein Projekt in den Pekin-
ger Hutongs, den traditionellen Wohngebieten
der Hauptstadt.

Zusammenfassend ldsst sich also sagen,
dass Architektur als »Shared Architecture« be-
zeichnet werden kann, wenn sie auer von Eigen-
tiimern oder beauftragten Verwaltern von vielen
genutzt wird, wenn die Details der Nutzung durch
relativ einfache Vorginge festgelegt sind und die
Nutzer eine gewisse Freiheit und Auswahl bei der
Nutzung haben.
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BekanntermafBlen steht der Baustil seit Lan-
gem im Mittelpunkt fachspezifischer
Debatten. Angefangen von den friihesten
Formen, die auf das Uberleben ausgerichtet
waren, bis hin zu den jiingsten, die unseren
okologischen Anforderungen entsprechen,
immer hat sich Architektur an die gesell-
schaftlichen Verdnderungen angepasst.

Was wird Ihrer Meinung nach kiinftig aus-
schlaggebend sein?

Li: Die Form wird der gemeinsamen Nutzung fol-
gen! Wir sehen gerade, dass »Sharing« Verdnde-
rungen im Baustil beférdert, zum Beispiel ist es
jetzt moglich, die friiher immer wieder einge-
schriankten flielenden Strukturen auszudehnen,
die sonst sehr strengen Raumgrenzen werden er-
weitert, Gebdude werden transparenter, auch der
Anteil an privaten und 6ffentlichen Bereichen in
Innenrdumen verandert sich. Das alles deutet da-
rauf hin, dass die heutigen Architekturnormen
und -standards angepasst werden miissen. Die
heute in China geltenden vier architektonischen
Prinzipien »praktisch, 6konomisch, griin, dsthe-
tisch« werden um das neue Element »geteilt« er-
ginzt werden.
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In der Huangliangbang Experimental School in Changzhou wurden die Konzepte
»Sharing by Transfer« und »Zeitteilung« umgesetzt

BEMERELRZRX-DERBNE LERE"5 “DRARE" NESEN

e — L— ==

"'IIIIIIIIIIIIII




S A Nt

(22
N

a2
“ I[g;lll \i‘

iy 5|

Die Mobile Poststation »Shanghai Zhi Yu« ist eines der Projekte, die das
Team um Prof. Li Zhenyu mit dem Ansatz des Sharing for All realisierte

FE Lz e” ARRNNANBHELEEHFRFHRENER2RAR

ERGIHRENTEZ—

Prof. Li, konnen Sie unseren Lesern einige Hot-

spots der »Shared Architecture« empfehlen?
Li: Ich empfehle auf jeden Fall, den Weg auf der
Yangpu-Riverside am noérdlichen Bund in Shang-
hai anzusehen. Das ist ein klassisches Beispiel fiir
gemeinsam genutzten stadtischen Raum. Diesem
Entwurf ist es mit einem Sharing-for-All-Modell
gelungen, die stillgelegten, abgeschlossenen In-
dustrieruinen in eine fiir jeden begehbare Kunst-
promenade zu verwandeln. Der dort sichtbare
Green Hill und der Bohlenweg sind wiederum
durch einen Transfer stidtischer Verwaltungsorte
entstanden.

Mein »Atelier Sharing Architecture« hat
ebenfalls einige Projekte entworfen, zum Beispiel
die mobile Poststation aus Holz im »Shanghai Zhi
Yu«-Park im Bezirk Fengxian, wo das Konzept Sha-
ring for All verwirklicht wurde. Dagegen wurden
an der Huangliangbang Experimental School in
Changzhou die Ansitze Sharing by Transfer und
die Mafinahme »Zeitteilung« umgesetzt.

Experteninterview

Natiirlich gibt es auch im Ausland gelungene Bei-

spiele wie die Staatsgalerie Stuttgart oder die

Oper in Oslo. Erstere nutzt einen Verbindungsbo-
gen zwischen den 6ffentlichen stiadtischen Fuf3-
wegen und dem runden Innenhof der Staatsgale-

rie - das Dach der letzteren ist ein sich vom Boden

bis zur Spitze erstreckender, fiir alle kostenfrei be-

gehbarer Raum. In beiden Fillen ist das Merkmal
der verschwimmenden Grenzen durch »Shared
Architecture« gut zu erkennen.
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Konnen Sie in einem Satz den Unterschied
zwischen Shared Architecture und traditionel-
ler Architektur beschreiben?

Li: Shared Architecture beschiftigt sich mit der
Nutzung von Raumen durch multiple Subjekte
in einer informatisierten Umgebung und bringt
Architektur hervor, die noch mehr Menschen die-
nen soll - daraus entstehen neue Architekturstile,
neue funktionale Beziehungen und eine neue
Raumethik.
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Vielen Dank, Herr Prof. Li! itz #d%!
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Fotos: Atelier Sharing Architecture von Tongji Architectural Design (Group) Co. Ltd.
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ch reise sehr gerne und besuche dann immer
I Museen vor Ort, weil ich finde, dass man eine

Stadt am besten tiber ihre Museen kennenlernt,
weil man dort etwas tiber ihre Geschichte erfihrt. Au-
Berdem mache ich in Museen immer wieder iiberra-
schende Entdeckungen.

Letztes Jahr bin ich zum Studium nach Xinjiang ge-
kommen, wo meine erste Station in Urumgqi das Muse-
um der Uigurischen Autonomen Region Xinjiang war.
Das 1959 eroffnete Museum gehort zu den offiziell als
»Nationale Museen 1. Klasse« gelisteten Einrichtungen
und beheimatet fast 65000 Sammlungsstiicke. Aus
ethnologischer Sicht sind besonders die Trachten und
antiken Musikinstrumente spannend.

Eines der Exponate, die mich besonders in ihren
Bann zogen, war ein Armschutz aus Seidenbrokat, des-
sen Aufschrift mich faszinierte. Der Armschutz wurde

N EWREE, LHERSUYHEYE, B
BT, R TR, SiENE R
A, TIFERITIE A ke, BEmBirErEyiE,

KALNHENRI,

FERBHEIS, KBNS EBATTIE U, EESUH
SRAEE/REAIRXEYITE, HYITERALT19594F, BER —9iH
Yo, AIE65000/F i, HbRRIBMRM, &K
DR R A (.

RIS T — R AR — RV, Lme “HERER
FIMFE" SERENRICHIRA, 78 b A Ji i AR 7 E lr
R, ¥IB XSO, HIA RS ERTT AR5 24,

Auch Wandmalereien, wie diese aus den Tausend-Buddha-
Haohlen von Kezil in Xinjiang, gibt es zu entdecken

EE-LEEETRRELE, MEPREFHERRFHX
RBURTHENER

von Bogenschiitzen im alten China getragen. Zunachst
unscheinbar, fiel mir beim zweiten Blick die auRerge-
wohnliche Gestaltung ins Auge. Ich erkannte einige
Tierdarstellungen und konnte mithilfe der Objekt-
beschreibung auch die in der kleinen Siegelschrift ver-
fasste Aufschrift erkennen: »Fiinf Planeten im Osten
zum Wohle Chinas« (»China«, wortlich »Reich(e) der
Mitte«, bezieht sich hier auf die zentrale Region der
Han-Dynastie).

Dieser Seidenbrokat-Armschutz hat eine besondere
Geschichte: Ein chinesisch-japanisches Ausgrabungs-
team entdeckte ihn 1995 im Dorf Niya in der Prafektur
Hotan in Xinjiang in einem Han-zeitlichen Grab. Er gilt
als eine der grof3ten Entdeckungen der chinesischen
Archidologie des 20. Jahrhunderts und erhielt den Sta-
tus »Nationales Kulturrelikt 1. Klasse«. Der Armschutz
ist 18,5 cm lang und 12,5 cm breit. An den Liangsseiten
sind jeweils drei weifle Seidenbinder von etwa 21 cm
Linge und 1,5 cm Breite angendht. Er ist gewebt und und
weist leuchtend weifie, rote, gelbe und griine Farben auf
blauem Grund mit einem fiir die Asthetik der Han-Zeit
typischen Muster auf: Zwischen gliicksversprechenden,
wabernden Wolken sind regelmafiige Vogel- und Tier-
motive angeordnet, die Erfolg verheiffen. Dazu kommen
der erwihnte Schriftzug sowie rote und weifle Kreismo-
tive, die Sonne und Mond symbolisieren.

Der Armschutz verweist auf astrologische Vorher-
sagen. Im alten China waren die fiinf Planeten Gold,
Holz, Wasser, Feuer und Erde als Taibai, Yixing, Chen-
xing, Yinghuoxing und Zhenxing bekannt. Den Positio-
nen dieser Planeten am Himmel wurde eine astrologi-
sche Bedeutung zugeschrieben. Sima Qian, Historiker

CHRHI A8 R RS | T FRAE S, FRESEIAH T i LR
HYINEZE, RIG, MIEE KPR, INH T “H 2R F
HRE AR A INBE
X5 “HEHRFTRIRE” SRR KR RSk, BF1995
10 A H R HEE A 35 o DAE 37 SR F b X R == B e Ak sgt ik i)
—RPUREZER R, BT ER RO, #0320 taHh E
FBHERAREM 2 —, XFHRIPEK18.5/EK, #12.5
JEK, BN S A 34K A2 Bk, 515 KIH
aET, PRSI, AR, B R OLE T R4 A
M B 5 RER 238U, PSR S N S B E R,
ARG “H BRI RIRE &N AR R A
L AL
IX S SV 4 R OC R, R RO R R K
Ko T HRITESFIFAKRA, DR, RE. K&, HE, K
XJLPTREE R SRR B T T2 2R P8I

Foto: VCG
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Im Museum der Uigurischen Auto-
nomen Region Xinjiang werden
historische Trachten und andere
Kleidungsstiicke, aber auch
Musikinstrumente, bewahrt und
erforscht

sagaraaxennrars | EENE

der westlichen Han-Dynastie, schrieb in seinen »Auf-
zeichnungen des Grof3en Historikers«: »Fiinf Planeten
stehen am Himmel, sammeln sie sich im Osten, ist es
China giinstig«. Das bedeutet, dass wenn die fiinf Plane-
ten gleichzeitig im 6stlichen Teil des Himmels zu sehen
sind, das Himmelsgeschehen giinstig ist. Daher kommt
die auf dem Armschutz zu lesende, gliickverheilende
Redewendung »Finf Planeten im Osten zum Wohle
Chinas«. Historischen Aufzeichnungen zufolge trat die-
ses Himmelsereignis im Oktober des ersten Jahres der
Han-Dynastie (206 v.u.Z.)am Horizont der Zentralebene
auf. Da Astrologie und Astronomie im alten China aus-
schliefilich Angelegenheit koniglicher Chronisten war
und diese das alleinige Recht hatten, Himmelserschei-
nungen zu interpretieren, deutet die Verwendung einer
solchen astrologischen Phrase auf einem Armschutz
aus Seidenbrokat darauf hin, dass dieser im Auftrag der
imperialen Regierung gewebt und in Besitz einer Per-

FEHRRERRBMEMRE, RIER
BHERR. W27

son von hohem Status gewesen war.

Der Armschutz reprisentiert den Hohepunkt der
altchinesischen Seidenwebtechnik vor mehr als 2000
Jahren: Hier wurden mit finf farbigen Seidenfiden
- griin, rot, gelb, weifl und blau - aufwindige Muster von
Vogeln, anderen Tieren sowie gliicksverheiflenden Wol-

LR A ST (LIl REH) Pid# “nEr Rzh, 1T
RT3, HEA”, RERE IR T TR RN AL TR 77 R
KRB, KIER “HRHARTTAHE" X605 B H
b, fESEPILE, DOTHE (RITHT2064F) +H, FERHR S
TR KR . TS E R SFR RS ER

ken, der Sonne, dem Mond und den Sternen sowie klei-
ne Schriftzeichen gewebt. Auch heute noch stellt dies
eine duflerst komplexe Webtechnik dar.

Die Entdeckung des Brokat-Armschutzes ist auch
ein Beweis fiir die Interaktion und den Austausch zwi-
schen den Kulturen der Zentralebene und den westlich
gelegenen Regionen. Der alte Ort Niya, wo der Arm-
schutz ausgegraben wurde, liegt in der Region Hotan in
Xinjiang, wo ein wichtiger Teil der antiken Seidenstraf3e
verlief. Wahrend der Han-Dynastie wurde hier zu Ad-
ministrationszwecken das Hauptamt der Westlichen
Region eingerichtet, welches zudem eine wichtige Rol-
le bei der Sicherung der Stabilitit in den Grenzgebieten
und der Aufrechterhaltung des Handels zwischen der
Zentralebene und Zentralasien spielte. Der Besitzer des
Brokat-Armschutzes konnte also einer der ranghdchs-
ten Generdle in diesem Gebiet gewesen sein.

Liu Bo ist Student an der Universitit Xinjiang.
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er Gastkoch unserer Rezepte-

Serie - Thomas Wrobel aus

Leipzig — erlernte seine ersten
Sichuan-Gerichte bei den Straflen-
kéchinnen und -kéchen von Chengdu,
indem er ihnen einfach beim Kochen
zuschaute. Spdter fiihrte er zehn Jahre
lang das legendiire »Chinabrenner«-
Gasthaus in Leipzig. Neuerdings agiert
er als »Drunken Master« in seinem
»Speiseatelier«, einer Versuchsstditte fiir
chinesische Kulinarik und Gastlich-
keit. Fiir diese Rezept-Serie erinnert
sich Thomas Wrobel an die prigend-
sten Begegnungen mit seinen Lieblings-
gerichten. Weil er die Rezepte mog-
lichst kontraststark prdsentieren wollte,
haben wir uns fiir ein Koch-Shooting
in den italienischen Alpen entschieden.
Stein, Holz und die Keramik des Siid-
tiroler Labels Portamor passen in ihrer
Schlichtheit perfekt zu den intensiven
Gerichten der Sichuan-Kiiche.

Rezept & Text/ & 53Z: Thomas Wrobel
Fotos / [: Thomas Rétting &

Dieses Gericht entstammt der Kiiche Nordost-Chinas. Kaltgemisch-
te Ohrenpilze (Mu-Err-Pilze) werden zwar auch in Sichuan gern ge-
gessen, dann aber meist mit der fir Sichuan typischen Chiliol-Wiir-
zung. Mich hat hier jedoch die Verwendung des Senfols begeistert,
das man so in keinem anderen Landstrich Chinas verwendet. Ken-
nengelernt habe ich dieses und andere Senfolgerichte schon vor
uber zwanzig Jahren bei meinen ersten Aufenthalten in Peking. Ich
liebe diesen immer wieder sehr iiberraschenden Moment, wenn das
intensive Senfaroma in die Nase steigt, es einen schiittelt und einem
die Trdnen in die Augen treibt. Dann merke ich wieder: Chinesisch
essen macht gliicklich.
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AZ TIdNAHHO
ALHOSINAODLITV

eine Handvoll kleiner getrockneter Ohrenpilze (Mu-Err-Pilze)
ein paar sauer eingelegte Peperoni ((8#{ pao jido),

schréag langs geteilt

eine Lauchzwiebel, in feine Streifen geschnitten

eine halbe Gurke, in feine Streifen geschnitten

1 TL gehackter Ingwer

1 EL Zucker

1 EL Briihe der eingelegten Peperoni

2 EL heller Essig

1-2 TL Senfol (FFRIARKH jiemo tidoweiydu, in sehr kleinen
Flaschen in guten Asiamarkten erhéltlich)

etwas Salz
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Fir kalte Gerichte verwendet man
die kleinen, fast schwarzen Ohren-
pilze. Die gréReren und zweifarbigen
Varianten werden fiir gekochte Ge-
richte verwendet.

Die Ohrenpilze ein paar Stunden,
am besten lber Nacht, in reichlich
Wasser einweichen. Exzellente
Qualitaten kann man danach gleich
verwenden. Hat man Zweifel an
der Qualitat, blanchiert man die
Pilze nach dem Einweichen kurz.

Die Pilze absplilen, mit den Héanden
das Wasser auspressen und in
eine Schissel geben. Die anderen

Zutaten dazugeben, alles gut R ' %

mischen, abschmecken und auf ¥ Az

einem tiefen Teller servieren. ’ :»Z%O
'S

Hao Chi!
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Chinesisch

Text / 3X: Panda Read REJEHRME
Aus dem Chinesischen / &3 #i%: Andrea Schwedler



Das chinesische Zeichen % gin mit der Gestalt eines
Streichinstruments wird in der antiken Schriftart
/NEE xidozhuan als ;‘% geschrieben. Der obere und
der mittlere Teil dieses Piktogramms symbolisieren
die Saiten und die runde Fliache des Korpus, wih-
rend der untere Teil die Beine eines Gestells dar-
stellt und sich im Laufe der Zeit zu dem tongeben-
den £ jin bzw. % jin entwickelt hat.

Das Piktogramm % stand anfangs fiir ein Streich-
instrument im antiken China, das von shénndng
4%, dem Gott des Ackerbaus, erfunden worden sein
soll. Es wurde als Guqin bezeichnet, hat aber mit der
heutigen 7-saitigen Guqin, deren Alter von ca. 2700
Jahren archiologisch nachweisbar ist, nichts zu tun.
Im Jahr 2003 wurde das 7-saitige Streichinstrument
in die Liste des Immateriellen Weltkulturerbes der
UNESCO aufgenommen.

W T HINE RS S, AR R RS, Bk
AR R AN EEAE, FRER B S, RO B AR S
T, JEsR AL “" PAR “57

“BT PR RRHE AR U AR R BRI LIRS,
R 5. NS BATS RATRA S E R IR R L%, %
AIEAHAZI27004 K35, 2003 4F B HFI AL & E
BECHAUEF A B IR 44 5%

5C
€RLggy NFAGH
RS

IX ) HoA AL !

zhé jianzhi shi luantangin!

Wortlich bedeutet die Redewendung »ein Musik-
instrument nicht nach den Regeln zu spielen«.
Im UGbertragenen Sinn bedeutet sie, »Unsinn
treiben« oder »nicht nach den Regeln handeln«.
Damit beschwert man sich iber jemanden,

der so tut, als ob er alles wiisste oder kdnnte, in
der Tat aber auch nicht alles richtig macht.

ELEENATENRIEERE, KRB NEH

W, BLIEA, EERARMITMATERE, AR
BAMNITE, BEIEET.

fta? s EESRENASF, XEHEELHEF!

Was? Auto fahren ohne Fiithrerschein? Das ist doch verrickt!

Beispiele fjlf]

Das gibt’s doch nicht!

TRXAKH®E, fRFiL) | FHERD? ARE#F!

Es regnet so stark und du lasst unseren Sohn draufen rumrennen?

71



Chinesisch

SEE

ginsehéxié
wortlich:

sinngemal:

o

G

harmonischer Klang des Zusammenspiels von
2 Qinund & Se

ein harmonisches Verhaltnis, haufig ist die
Beziehung zwischen Lebenspartnern gemeint;
ein Herz und eine Seele sein

AT
ik
qinpu
\otenbuch

POR S £

duiniutangin

wortlich:
sinngemal:

Biiffeln etwas auf der Guqging vorspielen
unverniinftigen Menschen etwas Verniinftiges
erzdhlen wollen oder nicht auf die Auffassungs-
gabe des Gegenubers achten; tauben Ohren
predigen oder gegen eine Wand reden

Bunynapaqpunin

Fotos: VCG
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. Zum Netzjargon gehoren Worter und Formu-
lierungen, die im Internet entstanden sind,
aber nicht nur im virtuellen Raum hdufig
benutzt werden. Sie spiegeln oftmals die so-
ziale, politische, wirtschaftliche und kultu-
relle Entwicklung eines Landes oder einer
bestimmten Region wider und sind unter
jungen Menschen, also den Digital Natives,

besonders beliebt.

W 24 #37] (Buzzwords) R 35K Z 3K P & K 3¢ 2.
12 R RTFRINE 8], WA IR AL R85, €
ME—ZRELRBRTERERIEAL L.
B FF ALK IR, AREZERF—RFR
A Fik.

S T—
—

—

gaodashang

Der Begriff &K _L ist eine verkiirzte Schriftzeichenkombination von =¥
gaoduan »hochwertige, KX daqgi »elegant«und F#4{X shang dangci »edel.
Mit dieser Kombination beschreibt man etwas, das schick, anspruchsvoll
oder von hoher Qualitat ist. Das Wort wird als Adjektiv benutzt.

W& A @k B i “Em, KA BRI = /MaREFAATIR, WA S
PR EIRE B TERIANE, R h R EE AR MR RIE,

FROEBEIFEALM!

Xuéxiao de tushiguan hdo gaodashang ah!
Die Unibibliothek ist exzellent.

SERHUT, AFAFHARKEALT!

Beispiele {5l

Die Mondkuchen, die es dieses Jahr zum Mondfest an der Tongji-Universitat gibt, sind kostlich.
FERBE L HERAAR EE T — IR A LAYBRS,

Zudtian wanshang wo gén péngydu qu kan le yichang gaodashang de dianying.

Gestern habe ich mit Freunden einen hervorragenden Film im Kino gesehen.
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KLASSENZIMMER
CRi#3g %)

GRUNDSTRUKTUR

EINES CHINESISCHEN
SCHRIFTZEICHENS

Ein chinesisches Schriftzeichen setzt sich in
der Regel aus einem bedeutungstragenden
und einem lauttragenden Bestandteil zusam-
men. Der meist linke oder obere Teil des Zei-
chens gibt die Bedeutung an, wiihrend der
andere Teil die Aussprache bestimmt. In die-
ser Ausgabe stellen wir das Signifikum ¥ vor.

Signifikum fiir Hand

Es drickt aus, dass die Bedeutung
des Schriftzeichens mit der »Hand«
zu tun hat.



GRUNDSTRUKTUR
EINES
CHINESISCHEN SATZES

Das Hauptmerkmal eines chinesischen
Satzes ist, dass er keine morphologischen
Verinderungen in Person, Zeitform, Ge-
schlecht, Numerus und Kasus im engeren
Sinne aufweist. Wichtig ist die Wortstel-
lung, die hiiufig iiber die Bedeutung des
Satzes entscheidet.

Satze mit einem verbalen Pradikat

& i B i & N I 5

In einem Satz mit einem verbalen Pradikat ist das
Verb die zentrale Kategorie. Das Objekt steht in
der Regel hinter dem Verb. Die Negation /4~ bu
oder 7% méi steht vor dem Verb. Es gilt die Faust-
regel: Subjekt + (Adv.) + Verb + Objekt

KEMR,
W6 ai ni
Ich liebe dich.

(©)
BATHEINNE- é

Wdmen déu xihuan hanyd
Wir alle lieben die chinesische Sprache.

{RTEMR) 1.2

Ni zai nar?
Wo bist du?

HKAHE,
" ? S W6 bu zhidao
N ° Ich weil? nicht.

Chinesisch

M i B 5

(&)
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Eine Mongolin
aus Taiwan
entdeckt ihre
ﬁ Heimat

—MABREA
RS ZAT

A

Text & lllustration / &/X: Lao Du &1t
Aus dem Chinesischen / X #i¥: Maja Linnemann S

=
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Lieder mit einem regionalen Bezug, zum Beispiel aus Nordost- und Nord-
westchina, bilden in der chinesischen Unterhaltungsmusik eigene Genres.
»Vaters Steppe, Mutters Fluss« ist ein reprasentatives Stiick fiir das Genre von
»Liedern aus der mongolischen Steppe«. Der Text stammt aus der Feder der
bekannten taiwanesischen Dichterin Xi Murong.

Die 1943 in Chongqing, Sichuan, geborene Xi Murong war 1949 mit ihrer
Familie erst nach Hongkong und 1954 nach Taiwan gezogen. Sie studierte
Kunst auf Taiwan und an der Académie Royale des Beaux-Arts in Belgien und
veroffentlichte erfolgreich mehrere Gedicht-Anthologien. 1989, im Alter von
46 Jahren, besuchte Xi Murong zum ersten Mal die Innere Mongolei. Als
Nachfahrin mongolischer Adliger war sie mit den Erzihlungen ihrer Eltern
uber die unendlichen Steppen und Weiden der Heimat aufgewachsen und
stand nun erstmals selbst in der weiten Landschaft. Nach dem Besuch schrieb
sie ein geftihlvolles Gedicht mit dem Titel »Vaters Steppe, Mutters Fluss«.

Die Reise in die Heimat ihrer Eltern wurde mit der Kamera begleitet,
aber erst neun Jahre spater in der Sendung »Geschichten aus dem Grasland«
des Regional-Senders der Inneren Mongolei ausgestrahlt. Auch die berithm-
te mongolischstimmige Singerin De Dema schaute damals zu und war von
der Sendung sehr beeindruckt. Als der mongolische Komponist Ulaan Tuoka
die beiden Frauen einander vorstellte, bat De Dema die vier Jahre iltere Xi
Murong, ihr Gedicht zu einem Liedtext umzuschreiben. Ulaan Tuoka kompo-
nierte die Musik zu »Vaters Steppe, Mutters Fluss« und Anfang 2000 sang De
Dema es erstmalig bei der Neujahrsgala der Inneren Mongolei. Das Lied wur-
de schnell duBerst popular und verbreitete sich in ganz China, denn die
Sehnsucht nach einer verlorenen Heimat fand beim Publikum grof3en Wider-
hall. Spater wurde das Lied in unterschiedlichen Arrangements von verschie-
denen Interpreten gesungen. Der berithmte Singer Tengger wurde von einer
Reihe von Pferdekopfzithern begleitet, die den mongolischen Charakter ver-
starken, wahrend in der Version von Biirin Bayar Maultrommeln eine dthe-
rische Atmosphare erzeugen. Der Opern-Bariton Liao Changyong wiederum
sang das Lied im Goldenen Saal von Wien im Bel-Canto-Stil.

FREAT A AT\ ER X, b A — A 5 R R, ERAnZRAER, PEALX,
BN (SRR REER A Al DAY R E R KRR 2 —, 19894465115
BRI, BRFEREAE —UORBINS S TR AT SRR B 1 4t
PIELR T UG TE I RER R b, IR EIE S R r—E K GORIFR BRI o

FERALETIUNER, BREERNEN, 1949F 8K EEEE, 195448
[RETE, ERXAEGEMELANESER, MR — R ER AR RTT, 5k
WS EEZAVIAAT, NS ARG IR T X IR R 217, HT1998F1E (FREH)
THAFRE . EELEAL R 44 5 BB RIS MR 457 H IR T 3, WAE 5 iR A
IR S=FEEANA T, FUSREREAHENL, WAL, EREELRRICT, &
TR CSORMTEFRERAYI) 25 AR, (Fl 5 SO AN BT HE. 2000
FEREMEIIE NS G R BB AR IR, 13200l R WIS & 2T Pt
AR R IR 2 2 B 2 EE 2 TN, FHEUARREAT ZE08, HPBis/RE
HIBHZ B S LE MR, MARSNEER G, MCERRRADZS R —
M REVSUR, TR BRI SE A IR TAAEAR 14 thal & R T RIMLAR

Icons: Flaticon.com
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Hier scannen und
das Lied anhéren!

"R RE R

»Vaters Steppe, Mutters Fluss«

RFEGEBEZRGFE
fuqgin céngjing xingréng cdoyudn de qingxiang
Vater hat mir frither vom Duft des Graslands erzahlt,

ikl 2 RIE AL AT e &

rang ta zai tianyd hdijido yé cong bit néng xiangwang
welchen er auch in der Fremde nicht vergessen kann.
FFRERWMBARAES

miiqin zong ai midomo na da hé haodang

Mutter hat immer den michtigen Fluss beschrieben,
AREREBRBRBIZWYRS

benliu zai ménggti gaoyudn wo ydoyudn de jiaxiang
welcher durch die Steppen meiner fernen mongolischen
Heimat flief3t.

ST RETH K3k

rujin zhongyu jiandao zhé lidokuo dadi

Nun endlich sehe ich dieses weite Land mit eigenen Augen,
ShAEZ W R L RIA B

zhan zai fenfang de cdoyudn shang wo 1éi luo ri yii
stehe in der duftenden Steppe und meine Tranen flieen
wie Regen.

IR AR A AL MGG

héshui zai chudnchang zhe ziixian de zhifu

Der Fluss singt mir den Segen der Vorfahren,

PRAB IR IA B AT R K695

bdoyou piaobd de hdizi zhdodao huijia de I

er segnet die ziellos wandernden Kinder auf dem Weg
in die Heimat.

R F G FER

ARh... fugin de cdoyudn
Aahhh, Vaters Steppe
T E G T

ah miiqin de hé
Aahhh, Mutters Fluss

BARTE AR

sutrdn yijing bu néng yong

Auch wenn ich schon nicht mehr -
T8 R 5 R R BL

bit néng yong mii yu ldi siishuo

nicht mehr meine Muttersprache spreche,
ARG B R IR

ging jiena wo de beéishang wo de huanle
nimm all meinen Kummer, all meine Freude,
RAAZHRGETT

wo yé shi gaoyudn de hdizi ah

denn auch ich bin ein Kind der Steppe,
CEA—ER

xtnliyou yT shou ge

und in meinem Herzen ist ein Lied,
KPARXFHER

gé zhong you wo fuqin de cdoyudn
darin sind Vaters Steppe

KA F T

wo muiqin de hé

und Mutters Fluss.

T SR

ah fuqin de cdo yudn

Aahhh, Vaters Steppe

T B F AT

ah mugqin de hé

Aahhh, Mutters Fluss

Text/4£3: Xi Murong & %
Musik/4kh: Ulaan Tuoka £ 2 3678,
Gesang/#7g: De Dema 4%4%3 (Erstauffithrung)
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HSK-Prufungstermine 2024

Die HSK-Priifung GNIB/KFE i, Kl Diisseldorf

Kl Metropole Ruhr (Duisburg-Essen)

Hanyu Shuiping Kaoshi) ist die
offizielle internationale Standard-
prifung zum Nachweis der

HSK 1-6:22.6.

Kl Frankfurt

Chinesischkenntnisse von Nicht- HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 16.11., 8.12.
Muttersprachlern. Die HSKK-

Prifung (XiBKTFOIEE R KiFreiburg

HSK 1-6:18.5.,21.9.,7.12.
HSKK alle Stufen: 18.5., 7.12.

Kl Miinchen

Hanyu Shuiping Kouyu Kaoshi) HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 20.7., 7.12.
ist dagegen eine rein miind-

liche Priifung. KlHannover

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 19.5., 21.7.,
19.10.,8.12.

Kl Paderborn

HSK 1-6:21.4.,8.12.

Kl Heidelberg

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 18.8., 8.12.

Kl Wien

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 21.07., 16.11.

Kl Leipzig

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 20.10.

HSK 2-5, HSKK alle Stufen: 17.5. (Dresden)
HSK 3-6, HSKK alle Stufen: 6.12. (Zwickau)

©)

STRALSUND

O HAMBURG

O HANNOVER

BERLIN

DUISBURG- (O) PADERBORN

(O ESSEN ,
O DUSSELDORF O GOTTINGEN

O LEIPZIG

O BONN O ERFURT

O FRANKFURT

O TRIER

O HEIDELBERG  NURNBERG-

ERLANGEN

(O INGOLSTADT

O FREIBURG O__
MUNCHEN

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 22.6., 8.12.

Konfuzius-
Institute

Weltweit gibt es mehr als 550 Konfuzius-
Institute. Das erste wurde 2004 in

Seoul eroffnet. Seit 2006 gibt es sie auch
im deutschsprachigen Raum. Die
Konfuzius-Institute widmen sich der Ver-
mittlung der chinesischen Sprache

und Kultur.

HSK-Termine
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KALENDER

12.4.-18.5.

Ausstellung
Xiao Lin CARTOONS

Die Ausstellung zeigt rund 30 Arbeiten mit deutscher Ubersetzung von Xiao Lin, eigentlich
Lin Dihuan, einem popularen chinesischen Cartoonisten. Der 1975 geborene Kiinstler war
zunachst Dozent fir klinische Medizin an der Sun Yatsen Universitat in Guangzhou. Spater
bildete er sich zum Karikaturisten, Kalligraphen, Maler, Fotografen und Autor weiter und
wurde durch zahlreiche Veroffentlichungen im Internet, in Biichern und Ausstellungen be-
kannt. Seine Werke stehen in der Tradition der mit Tuschepinsel gemalten humorvollen
Zeichnungen von Feng Zikai (1898-1975). Sie behandeln Alltagsthemen wie Liebe, Freund-
schaft, Geld, Arbeit, Handy oder Familie.

Ort: Konfuzius-Institut an der Universitat Wien, Alserstrale 4, Hof 1, Eingang 1.3, Wien
Offnungszeiten: Mo-Fr, 9-19 Uhr, Eintritt frei

Film

11. Chinesisches Filmfestival Leipzig »3% CHAI

Nur wer sich dem Schmerz 6ffnet, kann sein Herz zum Gliihen bringen. Im Leben begegnen
uns oft unerwartete Menschen, Ereignisse oder Einflisse, die zwar manchmal schmerzhaft
sind, uns aber gleichzeitig die Mdglichkeit zur Weiterentwicklung bieten. Das diesjahrige
Festival mit dem Motto »Wachstumsschmerzen« widmet sich der Vielfalt der chinesischen ,
taiwanesischen, tibetischen und Hongkonger Lebensrealitaten. Es mochte authentische Ein-
blicke in Gesellschaften geben, die mit dem Zusammenprall ihrer eigenen Traditionen und
der rasanten Entwicklung der Moderne ringen - ebenso wie in die Herzen ihrer Menschen.

Ort: Cinématheque in der naTo, Karl-Liebknecht-Strale 46, Leipzig
Weitere Infos: www.konfuziusinstitut-leipzig.de
www.chai-filmfestival.de

10.-11.5.

Konferenz
12. Forum Ostasiatische Kunstgeschichte im Deutschsprachigen Raum

Das Forum Ostasiatische Kunstgeschichte ist eine Initiative von akademischen Nachwuchs-
kraften an deutschsprachigen Universitaten. Es dient dem wissenschaftlichen Austausch

all jener, die als Promovierende, Postdoktoranden, Kuratoren und Kuratorinnen zur Kunstge-
schichte und Archaologie Ostasiens forschen. Im Rahmen der Konferenz werden sie laufen-
de Forschungs- sowie Ausstellungsprojekte und abgeschlossene Masterarbeiten vorstellen.
Das Forum findet zum dritten Mal in Heidelberg statt.

Veranstalter: Institut fir Kunstgeschichte Ostasiens (IKO), Universitat Heidelberg
Veranstaltungsort: CATS Auditorium, VoBstr. 2, Heidelberg
Weitere Infos: oakg-forum.jimdofree.com

Sommerakademie 2024

Der CVJM Niirnberg und das Konfuzius-Institut Nirnberg-Erlangen bieten wieder eine
Deutsch-Chinesische Sommerakademie auf Burg Wernfels an. Eine Woche lang kénnen
Jugendliche im Alter von 14-19 Jahren spielerisch in die chinesische Sprache und Kultur
eintauchen. Neben Sprachunterricht gibt es ein vielfaltiges Workshop-Programm und
abends wird gemeinsam gefeiert, gespielt und gechillt.

Ort: Burg Wernfels, Burgweg 7-9, 91174 Spalt
Preis: 440 Euro (400 Euro bei Buchung bis 31.03.2024)
Anmeldung: cvjm-reisen.de/website/de/reise?id=2630



Abb. hier und Riickcover: Mit freundlicher Unterstiitzung von Liaoning Provincial Museum

RUCKSEITE

Im »Florierenden Suzhou« Der Tiger-Hiigel

CHETR BRI hfpR i

Noch heute gehért der Tiger-Hiigel, auf Chinesisch & Ft hii qid, zu einem
der beliebtesten Ausflugsziele der ostchinesischen Stadt Suzhou, die
aufgrund ihrer vielen Kanale auch als »Venedig des Ostens« bekannt ist.
Schon 1% X4 Yang, Hofmaler von Kaiser Qianlong in der Qing-Dynastie,
war sich als geburtiger Suzhouer der Schonheit und Bedeutung dieses
Ortes bewusst, an dem der Legende nach der Wu-Koénig Helli begraben
wurde. Drei Tage nach seinem Begrabnis soll ein weiler Tiger auf dem
Berg erschienen und fortan dort gelebt haben. Kein Wunder also, dass
der Hiigel samt der weithin sichtbaren Pagode auch Teil des Rollbildes
»Florierendes Suzhou« (J7REELEE] gusa fanhud tu) ist, das Xu Yang 1759
im Auftrag des Kaiser anfertigte. In seiner Widmung schreibt Xu Yang,
dass er mit seinem Rollbild der von Frieden und Wohlstand gepragten
Herrschaft des Kaisers Rechnung tragen und eine Reise durch Suzhou
darstellen wollte.

In den 6 Magazin-Ausgaben 2024 stellen wir jeweils einen interessanten
Ausschnitt des tiber 12 m langen Rollbildes vor. Das Original befindet sich
im Provinzmuseum Liaoning in der Stadt Shenyang.
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