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<4 Ming Lu, »Dialogue«, 2019
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Schriftzeichenratsel

Umschrieben wird ein einzelnes Schriftzeichen.

Kdénnen Sie herausfinden, welches?
A%X B¥ cHF

Unser Tipp: Denken Sie um die Ecke, nehmen
Sie ruhig alles wortlich und vor allem:
Immer mit Geduld!

Die Losung finden Sie auf Seite 81.

Vielfalt gewiinscht

In diesem Magazin wird die Inklusion
aller Geschlechter angestrebt und
zugleich soll die deutschsprachige
Realitét unterschiedlicher Formen des
Genderns abgebildet werden. Den
Autorinnen und Autoren bleibt es
tiberlassen, ob und wie sie gendern.
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Wortlich: eine Kuh

Das Magazin Konfuzius
Institut gibt's auch auf
WeChat zu lesen. QR-Code
scannen und los geht's:
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ie Herstellung von Porzellan und anderer
D hochwertiger Keramik hat in China eine lan-

ge Geschichte. So wird die Stadt Jingdezhen
in der siidchinesischen Provinz Jiangxi als »Hauptstadt
des Porzellans« bezeichnet. Hier wurden in der Ming-
und Qing-Zeit Schalen, Teller, Ritualgefie und kiinst-
lerische Objekte fiir den kaiserlichen Hof in Peking
hergestellt. Um hochste Qualitit zu gewéhrleisten, wur-
de im Jahr 1728 der Maler, Designer und Autor Tang
Ying fir viele Jahre als Aufseher der kaiserlichen
Brennofen eingesetzt. Kurz zuvor beschrieb ein franzo-
sischer Jesuit, der ebenfalls in Jingdezhen stationiert
war, in zwei Briefen detailliert die Produktionsabliufe
und verbreitete damit das Wissen um die Porzellanher-
stellung in China in Europa. In der Folge brach dort die
»Maladie de porcelain« aus — eine Sammelwut, deren
Erbe heute noch die Museen Europas fllt. Beide Zeit-
genossen stellen wir Thnen vor.

Jingdezhen hat in den vergangenen Jahren einen
neuen Boom erlebt und ist zu einem internationalen
Mekka fiir Keramik geworden. Vier Porzellankiinstler:in-
nen berichten in dieser Ausgabe tiber ihre Erlebnisse in

der »Hauptstadt des Porzellans«.
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Auch in anderen Regionen Chinas ist der schépferische
Umgang mit »Tonerde und Feuer« nicht abgerissen. Wir
stellen Thnen drei regionale Zentren vor, deren Tradi-
tionen mindestens bis in die Song-Zeit (960-1279)
zurickreichen und die heute wieder junge Keramiker
inspirieren. Lassen auch Sie sich begeistern von griin-
schillernden Seladonglasuren, den expressiven schwarz-
weilen Cizhou-Waren und den weniger bekannten, gla-
surlosen Objekten aus dem Shangjing-Brennofen im
nordostlichen Heilongjiang, der noch die traditionelle
Holzfeuerung verwendet.

Ganz in der Gegenwart befinden wir uns mit dem
Portfolio von vier international ausstellenden Kiinst-
ler:innen, die gewagte Objekte und sogar Filme mit Pro-
tagonisten aus Porzellan kreieren.

Kunst macht hungrig! Wie immer gibt es ein chine-
sisches Rezept. Der Koch, Thomas Wrobel, erzihlt, wie
und wo er zum ersten Mal »Hihnchenstreifen mit selt-
samem Geschmack« gegessen hat und was das mit drei
Frauen zu tun hat.

Wir hoffen, dass Sie durch die Lektiire des Maga-
zins einen frischen Blick auf Porzellan und Keramik aus
China haben werden!
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Straf3eninterview: Behalten, verkaufen,
verschenken...

IR YI: fRE. s, MWL
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Wissen: Chinesisches Porzellan,
Porzellan in China
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Zeitgendssische Kunst: Filigrane Ewigkeit
LREAR: WaggiskE

Die moderne chinesische Porzellankunst ist im Wes-
ten weitgehend unbekannt. Deshalb stellen wir lhnen
in dieser Ausgabe vier der bedeutendsten zeitge-
nossischen Porzellankinstler und -kiinstlerinnen aus
China vor.

MFZEAARR, —MEENEEE: HAPERE
BEZARTRRAAERER? AN BNUEFREMEE
EAMFEHEAFRARMEMNZAR,
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Unterwegs: »Jingdezhen im Siiden,
Pengcheng im Norden«

B b “BIARE, LA

Schwarz und weil sind die typischen Erkennungs-
merkmale der Cizhou-Keramik. Seit der Song-Zeit
(960-1279) befand sich im Siiden der Provinz Hebei
um das heutige Handan die gréf3te Konzentration
sogenannter »Volksbrennofen«. Auch heute zieht die
Gegend wieder junge Topfer und Tépferinnen an.
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Handwerk: Weif3e Berge und schwarzes
Wasser, Kreationen aus dem Feuer

F2: HulrBAK K

Der holzbefeuerte Shangjing-Brennofen in Heilong-
jiang bringt ungewohnliche Farbeffekte hervor.
RIrseE EREFEBEFIHBARENER
M Ro

Handwerk: Das »ewige« Seladon
FEAHNEE

Unsere Autorin besucht als Sinologin, Keramikerin
und Reiseleiterin seit vielen Jahren die verschiedenen
Porzellan- und Keramikzentren Chinas. Hier nimmt
sie uns mit nach Longquan in der griinen Provinz
Zhejiang und stellt einige Topfer:innen der jungen
Generation vor, die dem songzeitlichen Seladon
neues Leben einhauchen.
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Geschichte: Pater d’Entrecolles und
Tang Ying — Zeitzeugen und Wegbereiter
des Porzellans
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Bericht: Inspiration und Heimat
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Zwei Studierende aus Afrika und eine australische

Porzellanmalerin erzédhlen, wie die »Hauptstadt
des Porzellans«, Jingezhen, ihr Leben be-

einflusst hat.
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Feng Xiang: Hanyangmen - Garten der Nostalgie
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Bericht: In der Hauptstadt des Porzellans
I8 ZEH L 79 HSK-Termine

Claudia Biehne, Keramikkiinstlerin aus Leipzig,
konnte mit einem Stipendienprogramm als Artist-
in-residence in Jingdezhen eine Ausstellung in 8 O Kalender
Shanghai vorbereiten. Hier berichtet sie von den Hn
scheinbar unbegrenzten Moglichkeiten zur Er-
stellung anspruchsvoller Porzellankunst. 8 1 Impressum
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Bericht: Chinesische Traditionen in die Welt

tragen: Tang Ying Ateliers und die Interna-

tionale Keramikausbildungsallianz
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AR Die farbenfrohen Salzseen

54

Kunstgeschichte: Ru-Keramik — Chinas von Yuncheng
schonste Keramik BRI %R
SR B — PSR

Der Ru-Ofen zahlt zu den fiinf beriihmten Brennoéfen
der Song-Zeit (960-1279) und wird in der Geschichte
der alten chinesischen Keramik als wichtigste Brenn-
statte bezeichnet. Nur wenige Stlicke sind erhalten.
AEERANEARREZ -, EPEEABELE LS
LEAW 2o

Wie die Farbpalette eines Kunstmalers wirken die Salz-
tiimpel des Yuncheng Sees in der nordchinesischen Pro-
vinz Shanxi. Das Wasser farbt sich vor allem in den Som-
mermonaten gelb, orange, rosa, lila, griin, braun und blau.
Verantwortlich dafiir ist eine Algenart, Dunaliella salina,
die in extrem salzhaltigen Gewassern vorkommt. Auch
wenn der 132 Quadratkilometer groRBe Salzsee von Yun-
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cheng als das »Tote Meer Chinas« bekannt ist, konnen hier
im Gegensatz zu seinem Namensvetter im Nahen Osten
Pflanzen und Tiere lberleben. Der See ist fiir seine Salz-
produktion, das sogenannte Xie-Salz, beriihmt, hat sich

Experteninterview: Psychiater sollten wie
Handsticker arbeiten

BRIz RARHEE N L E R I N TIB R

63

aber in den vergangenen Jahren aufgrund seiner leuch-
tenden Farben von einer Salzproduktionsstéatte zu einem
Paradies fiir Hobbyfotografen und Touristen entwickelt.

EHEBUTHRELSHLEE, UEAWNBFER, (7

Lieblingsmuseum: Das Museum fiir Tradi-
tionelle Chinesische Medizin Guangdong
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Das Sammeln von Porzellan aus China warim

18. Jahrhundert ein beliebter Zeitvertreib des

Adels in Europa. Kein Wunder, dass viele Mu-
seen in Deutschland Stiicke aus den damals

entstandenen Sammlungen im Bestand ha-
ben. Wir stellen hier eine kleine Auswahl vor
und hoffen, Sie damit neugierig zu machen.

Jetzt auch digital:

Dresden

R

ngfﬁ

\N
=
N

Um sich an der umfangreichen »Konig-
lichen Dresdner Porzellansammlung«
zu erfreuen, miissen Sie nicht einmal
verreisen. August der Starke (1670-1733)
war wie viele seiner Zeitgenossen der
»maladie de porcellaine«, Porzellan-
Krankheit, verfallen. Als er starb, um-
fasste seine Sammlung beinah 30000
Stiicke. Besonders bekannt ist die
Gruppe von zwolf blau-weiflen Drago-
nervasen, die er zusammen mit ande-
ren Objekten gegen ein Regiment von
600 Soldaten eintauschte. Die heute
noch erhaltenen rund 8200 Stiicke,
von denen ein Teil im Dresdner Zwin-
ger ausgestellt ist, wurden zwischen
2014 und 2023 fotografiert, digitali-
siert und zusammen mit der dazuge-
horigen historischen Dokumentation,
vor allem zwei Sets von Inventurbii-
chern von 1721 und 1779, in einer riesi-
gen Datenbank online gestellt.

royalporcelaincollection.skd.museum
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Chinesisches
Porzellan
In lhrer Nahe!

Ein Blick uber die Grenze

Museum Rietberg, Ziirich

Die China-Sammlung im Museum
Rietberg deckt 7000 Jahre chinesi-
sche Kunstgeschichte ab, vom Neoli-
thikum bis ins 19. Jahrhundert. Beson-
ders beeindruckend sind die Keramik-
objekte aus der Song-Zeit, die ein Teil
der Meiyintang Collection sind. Ihre
vorwiegend monochromen Glasuren,
die meist einem der funf fithrenden
Keramikzentren jener Zeit zuzuord-
nen sind (Ding, Ge, Ru, Jun und Guan)
stehen sie im Gegensatz zu den ab dem
16./17. Jahrhundert blau-weiflen oder
vielfarbigen, reich verzierten Stiicken,
die in groflen Mengen nach Europa
kamen. IThre zumeist schlichte Eleganz
strahlt Ruhe aus und wirkt aberra-
schend modern. Im Rietberg Museum
ist auch eine kostbare Ru-Schale aus
dem 11. Jahrhundert zu sehen.

® www.rietberg.ch



Foto u.: privat

Ostasiatisches Porzellan in Bayern:
Residenzmuseum Miinchen

Die von den Herrschern des Hauses
Wittelsbach zusammengetragene Ost-
asiensammlung beinhaltet »nur« rund
500 Porzellanobjekte aus China und
Japan und bietet sich vielleicht gerade
daher fiir einen ersten Uberblick an.
Die meisten Stiicke wurden um 1700
erworben. Besonders interessant sind
die zahlreichen Objekte mit Montie-
rungen aus Silber oder vergoldeter
Bronze: Diese bildeten einerseits einen
Schutz und sollten den Wert des kost-
baren Porzellans noch steigern. Nicht
zuletzt erzeugten sie auch eine Art
Dialog aus asiatischer und europdi-
scher Formensprache. Weitere seltene
Stiicke sind einige Vasen mit sehr fei-
nem Golddekor auf glinzend-schwar-
zer Glasur.

www.residenz-muenchen.de/deutsch/museum/ostasien.htm
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bewundere die meterhohen %
Monumentalvasen aus Jingdezhen, 2

die tiber und tiber mit Brennkapseln
dekorierte Topferstadt Chenlu und

AN

Mertens ist Sinologin, Ethnologin und Keramikerin. Seit tiber
zwanzig Jahren besucht sie regelmafig die chinesischen Keramik-
zentren und hat als Initiatorin und Reiseleiterin zahlreiche Reisen mit

deutschen Keramiker:innen und Kiinstler:innen begleitet.

Empfehlungen
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BEHALTEN, VERKAUFEN, SCHENKEN...

Hatte man pl6tzlich eine Million in bar, gébe es viele Mdglichkeiten, das
Geld auszugeben oder anzulegen. Passend zum Thema dieser Ausgabe
haben wir Passanten aber gefragt: »Was wiirden Sie tun, wenn Sie eine
Porzellanvase im Wert von 1 Million Renminbi (= 127 000 Euro) hatten?«
Die Antworten sind zwar verschieden ausgefallen, aber keine:r wiirde sie
verkaufen, um sich einen anderen Traum zu erfillen...

MRMARARE —BHRE, WITHRSHM S I UERAXEH, Lk
RYEHE B EARI TR, ROPEN MM AT AR AR H 7 X8
“MREE—MMNE—BAARTHNERER, E2EARIEY” RESR
BAMHEE, BB AR HE R EIMEMEAR -

Text/X : Hu Yue 28R Fotos/[El: Wei Yao Z25%
Aus dem Chinesischen /&3 &% : Maja Linnemann =7
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Li Na aus Hami in Xinjiang, Projektleiterin in einem
auslandischen Unternehmen, 38 Jahre

Z4, 38%, FBMEA, SMEMBE MR

Ich mag ganz besonders das blau-weife Porzellan aus der Yuan-Dynastie
(1279-1368), aber ich glaube nicht, dass es sich um eine Vase aus der Yuan-
Zeit handeln wiirde, denn die wire teurer. Ich stelle mir vor, dass es viel-
leicht eine Vase in limitierter Auflage von einem modernen Meister ist.
Wenn ich so ein Kunstobjekt besdfle, wiirde ich es in mein Arbeitszimmer
stellen, direkt auf meinen Schreibtisch und geschiitzt durch eine Vitrine.
So konnte ich es jeden Tag anschauen und es ware ein Einrichtungs-
gegenstand, der meinen Geschmack und meine Interessen ausdriickt.
Nattrlich bin ich von meinem Geschmack ziemlich Giberzeugt!

PR ENTCROE RS, B, WME—H TN ZARZITHE, TH LR
BB, ERERE, XA 2 IRKITAI R &, WREE TIXFE—
2R, BREEXMAAENER, REHRE L, ARk, XFERERARE
EFE, mEREENR BN —ARRE, TR B EMZ L. DRTNEK
HORHEERREBER!

Liu Yixuan, Journalistin aus Zhengzhou in der
Provinz Henan, 31 Jahre

XIZHE, 315, SARMMA, iBE

Wenn ich so eine Vase hitte, wiirde ich
sie zuerst einem Museum leihen, damit
sie ausgestellt werden kann. Dann wiir-
de ich sie bei mir zu Hause aufstellen.
Ich weiR nicht viel iiber Porzellan, aber
ich mag ausgesuchte schone Stiicke. In
den letzten Jahren habe ich viele Mu-
seen besucht und mir entsprechende
Ausstellungen angesehen, unter ande-
rem auch das British Museum in Lon-
don, wo ich Porzellan und Keramik aus
verschiedenen Zivilisationen und his-
torischen Epochen gesehen habe.
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Wenn ich eine Porzellanvase hitte, die
eine Million Yuan wert ist, wirde ich sie
wahrscheinlich einem Museum schenken.
Museen konnen viel besser auf solche al-
ten und wertvollen Artefakte aufpassen.
Auflerdem konnten dann auch andere
Kinder Porzellan aus China sehen, und
das entspricht eher seiner Bedeutung, als
wenn ich es bei mir zu Hause verstecke.

WRBE—HINMEB TR S, WA
EIRATWIE, FvEmEHEEFNEFER
PR TILNERI S, T H., TRAEEYE,
RELLE L/ NITRE B BATHEESR, X
FRAE R BRI E RINEL

Jiang Yichen, Schiiler in Peking, 8 Jahre
BZER, 8%, tRA, NEE

Meiner Meinung nach sind Porzellane nicht einfach nur Gefifle, sondern sie
haben einen besonderen isthetischen Wert. Antikes Porzellan, das Millionen
wert ist, hat seine eigene Schonheit, weshalb es der Welt erhalten geblieben ist.
Wie bewerte ich solches Porzellan? Zuerst mochte ich mich nattrlich daran er-
freuen und versuche dann, etwas dariiber zu erfahren, zum Beispiel tiber die
verwendeten Pigmente und wie es hergestellt wurde. Gleichzeitig hoffe ich, dass
viele Menschen etwas davon haben, daher wire es am besten, es an einem offent-
lichen Ort auszustellen, wo viele Menschen sich daran erfreuen und ein Interes-
se fur Porzellan entwickeln konnen, damit die Bedeutung dieser Schonheit noch
mehr Menschen vermittelt werden kann!

EREKR, BHRAOR— AR, EFHCHEENE. NMEATRSHERS, B2F
BT EBHEA XS TR, RNMERXFERRER? REELRRME, REET
FREMTZ, toan: e AKER, DX MERZEALF KNS, AN, HAEH
HEZRARER TR, MRENRNE, EREEBIE— NI, ILEZ RS, ik
AT R A=A E R 2K, URMRINEERBLEZ N

Lai Jun, Architekt aus Peking, 56 Jahre
ME, 56%, b3A, eyl

Gu Lianju, Rentnerin in Peking, 74 Jahre
FER, 74%, LREA, BARERT

Zunachst einmal: Wenn ich so ein mil-
lionenschweres Objekt besifle, wiirde
ich es sicher nicht verkaufen, sondern
behalten und mich daran erfreuen.
Ich glaube, Dinge, die so einen histori-
schen und kiinstlerischen Wert haben,
werden immer seltener und wertvoller.
Ich sammle selbst ganz gern und habe
zuhause auch etwas modernes Porzel-
lan, aber so ein wertvolles antikes Ob-
jekt werde ich mir ganz bestimmt nie
leisten konnen. Abgesehen von chine-
sischem Porzellan besuche ich auch bei
Reisen ins Ausland gern lokale Zentren
der Porzellanproduktion und wenn mir
etwas gefillt und der Preis stimmt, kau-
fe ich auch etwas fiir meine Sammlung.
Dasteuerste Stiickin meiner Sammlung
diirfte ein besonders grofler Jun-Por-
zellankrug sein, den mir mal ein Freund
geschenkt hat. Ich schitze, er ist ein
paar zehntausend Renminbi wert.

B, MRFBWERE—DMEH TR,
BHEARMESEE, —EXCEBRIER,
FEBRER, REATRMEARMERNARER
R /D, BRI 8, BT INIE HEE AR
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Im Gegensatz zu Steingut, dessen Hauptbe-
standteil Ton ist, wird Porzellan aus einem
Gemisch von Kaolin, Feldspat und Quarz her-
gestellt, die im Verlauf des Brandes miteinan-
der verschmelzen. Der Begriff Kaolin, auch
Porzellanerde, stammt von dem Ort Gaoling
nordostlich von Jingdezhen, wo es Vorkom-
men einer besonderen Tonerde gibt. Dabei
handelt es sich um ein sehr feines, weies Ge-
stein mit sehr geringem Eisenanteil, dessen
Schmelzpunkt bei circa 1450 Grad liegt. Feld-
spat wurde auch als Petuntse bezeichnet, von
bdi diinzi FH# T, »weifie Ziegel«. Die Anteile
der drei Bestandteile konnen sehr unter-

schiedlich sein: Chinesisches Porzellan ent-

hilt weniger Kaolin als europdisches.
Porzellan unterscheidet sich von Steingut

durch seine reine weifie Farbe, grofle Harte

Foto u.: Staatliche Kunstsammlung Dresden

Porzellan in Europa erstmals im

13. Jahrhundert im Reisebericht von
Marco Polo erwahnt wurde?

13 B ER T R ID BRI RAERR
& 2E?

und einen hellen Klang. Es ist auflerdem sdu-
re- und laugenbestindig. Diinne Porzellane
sind lichtdurchlissig.

Die Geschichte des Porzellans in China
reicht mindestens ins 6. Jahrhundert unserer
Zeitrechnung zuriick, und moglicherweise

hes Porzellan

noch friither. Die ersten Stiicke erreichten Eu-
ropa im 14. Jahrhundert und Porzellan wurde
ab dem 17. Jahrhundert zusammen mit Seide
und Tee ein begehrtes Handelsgut. In Europa
gelang erstmals im Jahr 1708 einem Team un-
ter der Leitung von Johann Friedrich Bottger

Wussten Sie, dass ....

eUIYyD ul ue|jdziod

der Begriff nPorzellan« von
dem Wort fiir Kaurimuscheln,
»porcellana«, aus dem vene-

in Dresden die Herstellung von Porzellan. zianischen Dialekt stammt?

& (Porzellan) XM SREER
BHASH ‘BERE

(porcellana) —id?
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die in Europa iibliche Bezeich- antike Porzellanstiicke manch-

nung »Seladonc fiir blaugriine, mal Millionenpreise erzielen?

die Produktion schon vor Jahrhunderten hochgradig 2021 versteigerte das Auktions-

arbeitsteilig war? Pére d’Entrecolles dokumentierte

monochrome Glasuren auf

einen franzésischen Roman haus Poly Auctions in Peking

eine doppelwandige »Phonix«-

vom Anfang des 17. Jahrhun- in seinem Brief aus Jingdezhen im Jahr 1712, dass

Vase aus der Qianlong-Zeit
(1736-1795) fiir rund 36 Millio-

derts zurlickgehen soll, des- »ein Arbeiter ausschlieBlich fiir den ersten farbigen

sen Protagonist, ein Schafer Kreis an den Randern des Porzellans zustéandig ist;
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é namens Céladon, einen matt- ein anderer zeichnet den Umriss einer Blume, die nen Euro.

B griinen Umhang tragt? ein dritter ausmalt; der nachste ist fiir Wasser und mERBNEER?

'é;) M AR “ShiFE” (BE) Berge zustandig, jener fiir Vogel und andere Tiere.« 20214, b EIFH)

E RARALERENE—HE? ABREFEHEFIMERUTEENZ LS I? FH REITHEZESEE

; ZiARR 17 L8 —EREE/ TRGEAETEHITI2ENSEES RN EPXETE (1736-1795) fHHl%
§ B, MEFREARZE—TRMY —RBIANEZNATERUSEHNE—ERY, 5—RITA FEHE “BRFEMN
(,5; “Céladon” FHEA, thB9 S L& TLHITEAAVIEES, MEB=R T ANGT LE; T HIOHRIL£93600
§ BRE— ARG E? K, XONEEARFLKNSE” ERTTHIM Mg 3R .
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der Ming-Kaiser Yongle (regierte 1403-1424)
in Nanjing eine neunstdckige, achteckige
Pagode mit 184 Stufen aus Porzellan bauen

Kobalt, der Rohstoff fiir das
Blau der beriihmten Blau-weil3-
Glasuren, seit dem 14. Jahr-
hundert aus Persien
nach Jingdezhen kam?

lieB? Sie wurde 1856 wahrend des Taiping-
Aufstands zerstort.

BREAM K RET (1402-14245F 75 10) B TL1E ERZWEEMPFRERN
ARBEE—ESE. 8184 REMI/\AERLE? F¥ “‘EEE 81414
ZIE 1856 FRF RFXREHRE Xo = MBI ENSEEN?

ol 2 0N 0 &

Keramik und Porzellane aus gesunkenen
Schiffswracks Aufschluss geben

liber die Stilgeschichte, die Art und die
Verbreitung bestimmter Typen?

TUARFRITS BB AT R A R R PR M
*E’J#‘ﬁﬁﬂa BEMEEERRESE?

das wichtigste Zentrum fiir die Porzellanherstellung  die wichtigsten Brennoéfen nach ihrer
in China seit der Ming-Zeit (1368-1644) Jingdezhen
in der Provinz Jiangxi war und bis heute ist?

BAA# (1368-1644) 2, I F/IHENRERERTE
REENERTM, X— LR —BHELES?

Form als Drachenofen und Mantou-
Ofen bezeichnet werden? Die
Drachendfen sind lange, schmale
Topferofen, die an Hangen mit einer
Steigung zwischen 10 und 16 Grad
gebaut wurden. Sie konnten Tem-
peraturen bis zu 1400 Grad erreichen
und waren teils bis 60 oder gar bis
130 Meter lang, um eine enorme
Stiickzahl von bis zu 100000 Topfer-
waren gleichzeitig zu brennen.

REENEFRARE RS AREME
IBE?REF—EHKBE, EEEE
EHREF10-16 ERIRIE £, BREIEE
ALA1400BKE, BERERKERNA
60-130K, BEEIBTIGEIZIX 105 P28,

in China der Roh-
stoff Feldspat
als »Fleisch« und

die auf den ersten Blick eher

unscheinbare grau-griine
»Ru-Ware, ein in der Song-Zeit

hergestelltes Seladon, beson-

das Kaolin als
»Knochen« des
Porzellans be-
zeichnet werden?
ZHE, KNS
I8+ S RIFIREE
8/ ‘W5 “B7?

ders verehrt wird? Sie wurde
ausschlieBlich am Hof der
Nordlichen Song-Dynastie
(960-1126) in Kaifeng be-
nutzt und von den spateren

nach etwa 1800 viel fiir den Ex-

. . . port bestimmtes Porzellan
Kaisern der Qing-Dynastie

gesammelt. Heute existieren
nur noch etwa einhundert

unbemalt von Jingdezhen an die
Handelszentren in Siidchina
verschickt und erst dort bemalt

unversehrte Objekte in verschie-
denen Museen und Sammlungen.

REPW L ET EE MR, BAE
SHE?EREHITE SHH W
JER (960-1127) BAEMSHS, &
KWHBFAZ TR, 09, EX
EYEMBEPRERFNLES
EWENEAY—EH,

wurde? Diese Waren werden

als Canton-Emaille oder Guang-
cai | ¥, wortlich: »Farben aus
Guangdong«, bezeichnet.

RATE1800F 5, WZATFHOR
E%EEE z FERMBRMRTEEERE
LEENRZFO, HERLTEM
FH? XEZRSBHRE T F .
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globales Publikum haben sich einige zeitgendssische
Kiinstlerinnen und Kiinstler mit dem Werkstoff Porzel-
lan hervorgetan. Ein wichtiger Stellvertreter der dlteren Kiinst-
lergeneration ist der in den 1960ern geborene Liu Jianhua. Liu
nutzt Keramik und Porzellan, um lokale und globale Themen
zu kommentieren. Wie er das macht, zeigen wir hier exempla-

I m Zuge der Offnung der chinesischen Kunstszene fiir ein

risch an vier seiner Werke. In »Blank Paper« ldsst der Kiinstler
westlichen Minimalismus auf klassischen Illusionismus tref-
fen, wihrend er mit »Black Flame« dem chinesischen »Maxima-
lismus« Form verleiht. Diese zwei Werke veranschaulichen die
auflerordentliche Formbarkeit von Porzellan als Medium. Das
dritte Werk »Discard« thematisiert die Auswirkungen globali-
sierter Produktionsketten und auch das vierte Werk mit dem
Titel »Regular/Fragile« wirft einen nachdenklichen Blick auf
China als Fabrik der Welt.

in ‘zentr&le‘fRo
Bei Beg gnu

m t ’
Kulturen lJame l

era und l"l orze

dufig eix spra "l#ber— \
iferide Kommuni -£'Nn
n'ctwn zu demr' ‘
‘ h’m: rze kunst
erdings ist lm Westen wet'
n beka . Deshalb * !
:in dieser
dex &heutends-
ten )zpttgenosstschen Por-

J teuankuni‘l rund -kfinstler-
?elﬂaus hina vor’ |

Liu Jianhua, »Blank Paper«, 2008-2019

‘1’5]%14]% )]‘ {{-WXJEL’}& ‘ X2E, (B4), 2008-2019
V2RO, TR A 5

In seiner tiber dreiflig Jahre wihrenden Karriere hat Liu Jian-
WX P, B %{%ﬁ AFERRE ﬁ’J . 8 " :
3\:}_ ik hua zahlreiche herausragende Werke produziert. Wu Hong,
‘ Wlfi. LEXY x4 sk Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitit Chicago, ord-
34k 4R, %231‘:5 T—A net sein Schaffen so ein: »Ein wichtiger Bestandteil der kiinst-
f‘%}tﬁin SHI AL 4 , B lerischen Tatigkeit Liu Jianhuas ist die Ausweitung des Kon-
5 3 A taktpunkts — oder Aktivierungspunkts — zwischen zeitgenossi-
ZLRAFERLTEEA. K, P I VIeTInaspin e sen:

scher Kunst und traditioneller chinesischer Kultur auf die bild-
14’_%@77‘/\*7){“ —‘/i\'ﬁ%ﬁ{! ! liche und materielle Kulturebene auerhalb des traditionellen
1) 2 ; ‘-:l 3 é”‘)}’\i‘] ‘ Kunstverstindnisses. Damit er6ffnet er theoretische Debatten
m}%ﬁ— 2 # }E‘)\ x,lg.f\gg \\ um die Bedeutung von Technik, Material und Bildlichkeit und

945 »ﬁ‘? B é 3 ﬂl@ﬁi&‘q’ﬂ- stoft zu einer Neudefinition der zeitgendssischen Kunst an.«

y\ ARAROZAE.
‘ { Liu Jianhua, »Black Flame«, 2016-2017,
L] ' auf der BAZAAR Fashion-Kunst-Tournee-
' Text/X: Liang Longtian 7@95 Ausstellung in Peking 2017
% Aus dem Deutschen/q:‘f(ﬁ‘% XELe, (BEANME), 2016-2017, EEM
Johanna Bernatzky D115 & EF WA BAZZAR 1650 FrHZ ARXKE
] \ AE, tR, $PE, 2017
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Fotos: Liu Jianhua Studio

- A
Liu Jianhua, _ g -

»Regular Fragile«, )
2001-2003,
ausgestellt auf
der 50. Biennale
in Venedig

X2 eE,

(B% -5,
2001-2003,
BEE50BRERE
HFWERREN

& HE 2R JEGE ) 4

IR, MR SUSIRELH

—HMIEBHILYRZEARR,
HZEF 20 A2 6 0 R R IR Ak 2 H
HRTEAR R M — 0L, 75 A B2 E
2B R 0 ) ) PO 2L o % A o AT
28, BHEE (B4R 1 CRERKIE) :
AT K T 77 AR 32 ORI BRZ TR AR
(illusionism) s & —i&, M5
H N E Y M2 £ X RIE IS
R, 52, XWAERRERTEE
PERBENEARFRITE S Z AR AE @ 1 72
B GEFF) R TR
WM, SIEAMES CHE - BRE)

Liu Jianhua, »Discard,
2001-2011, gezeigt
aufder 6. Echigo-
Tsumari-Triennale in
Niigata, Japan, 2015

gL, (EFD,
2001-2011, EEME
FHeBEBEEEAM
EARR=ZER, 88,
B4, 2015

A R TR E RO R T /Y
DEiE . XL ARS8 B B AR, DA—
Foft ) 69 77 3R A A 22 BR )R 2R
i,

MRAELE I =+ EER A
OIET RBILFAIME S, BEHE— P
figfln, FTLAZ B 2R S A ARG Y b
e “SEESRRRE —PARIER L,
FUETMAE S AEARE HEE SR
P figh i —— BRI A —— e
PR SCER Z HMABE AL I T A4
R, BT I T RN, ek, Pk
FiE L BIG R, B AT DA X AR
ERE SGHATETEE,”

Liu Jianhua wurde 1962 in Jiangxi, China
geboren. 1989 machte er seinen Ab-
schluss im Fach Bildhauerei am Jingde-
zhen Ceramic Institute (heute: Jingde-
zhen Ceramic University). Zwischen 1989
und 2004 war er Dozent fiir Bildhauerei an
der Yunnan Arts University in Kunming.
Seit Juli 2004 unterrichtet er Bildhauerei
an der Shanghai Academy of Fine Arts an
der Shanghai University. Er hat mehrfach
an wichtigen Veranstaltungen der inter-
nationalen Kunstszene teilgenommen,
wie etwa an den Biennalen in Venedig und
Busan. Seine Werke wurden in namhaften
Galerien und Museen in New York, Paris
und London ausgestellt und befinden sich
in Sammlungen bekannter Institutionen,
wie dem British Museum und dem Centre
Pompidou.

WL, 1962 FHEFHEIIFA, 1989F L
VWFREEBERR (UREHEBAEKRE)
ERRMEBE, 1989FF 2004 5F, FHTF
BENTEZAFZREAZREER, 2004
F7IRESHERTLBERZLBERFRRM
PR, MZRSMEEHTVNER. 2LNE
BEEMRMAZARS, HEALN. BR ©
HEMA N Z BB EAR BRI E R
HERE ARG B, ZEEREZ AP
ERZHMEBZ RN,
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Fang Lijun »Portraits und Porzellan«, 2023

B, (@FI5ME), 2023

Fang Lijun wurde 1962 in Hebei, China
geboren. 1983 machte er seinen Ab-
schluss im Fach Keramik an der Hebei
School of Light Industry. Danach begann
er ein Studium im Fach Druckkunstan der
Central Academy of Fine Art, das er 1989
abschloss. Er ist einer der Begriinder der
Kunststromung des »Zynischen Realis-
mus« in China. Seine Werke wurden bei
wichtigen internationalen Kunstausstel-
lungen wie den Biennalen in Venedig und
Sao Paulo ausgestellt und befinden sich
in Sammlungen vieler bekannter Kunstin-
stitutionen, wie dem Museum of Modern
Artin New York, dem Tate Modern in Lon-
don und dem Centre Pompidou in Paris.

F %9, 1963 FHEFHEIL, 1983 F ¢
WFaAL B TV FREEEARZ I, 19894
BNV FRRERFRMER, 2FE “Grit
MSEE X" (Cynical Realism) EARIBEIE
BRI AZ—, N ERBEREHNER.
ZREVNEREEEERZABUHEL,
HHEREANMREREWIE. CHERR
BRZARIE. BREELZRPOERZH
ZEARHMURE
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Der Kiunstler Fang Lijun, ein Zeitge-
nosse Liu Jianhuas, ist ein namhaf-
ter Vertreter der chinesischen Pop
Art - sein Markenzeichen sind Ge-
milde, auf denen glatzkopfige Man-
ner zu sehen sind. Weniger bekannt
ist, dass Fang Lijun in seiner Jugend
eine Ausbildung mit dem Schwer-
punkt kiinstlerische Keramik durch-
laufen hat. Seine Serie »Portraits

Fang Lijun »Portraits und Porzellan«, 2019
718, (EFLSEE), 2019

und Porzellan« besteht aus hauch-
diannen, zerbrechlichen Porzellan-
kistchen, die wie Ziegel zu wackli-
gen, verformten und einstiirzenden
Winden aufgestapelt sind. Darin
sind menschliche Gesichter ver-
steckt. Der Kunstler bildet hier ei-
nerseits seine Lebenserfahrung ab,
spiegelt aber gleichzeitig auch sein
Verstindnis von Geschichte, Gesell-
schaft, dem menschlichen Wesen
und seiner Beziehung zu seiner Um-
gebung wider. Anders als auf den
Olbildern entsteht in seinen Kera-
mikwerken ein Gleichgewicht zwi-
schen Material und Form und ein
Gefiithl von Dreidimensionalitit
und Zerbrechlichkeit.

—HELOK, FIRKETE80E N
PR E AR L EARBIARR — DA
VKRB M4, IRZBAFFEAHNE, 77
JVEITETE A I ST 122 52 0 2 e ) P 2 5
RilllZr, fEEa (LS FE) &, il
&, M NERRE B, BHETN
ks, fEAE A BTSSRI
P dlrh, XA T ZAR KRB EF A
%o, MRIX TP, 2 APERAIR
B SIMFRRRHINAL, SLmHLL,
P EAE NN L T YIRS Z
R MR CI (ST E A RVAL NN B Sk

Fotos: Triumph Gallery



Fotos: Ming Lu
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Die dritte Kiinstlerin, die hier mit
zwei ihrer Werke - »Dialogue« und
»Will You Still Love Me Tomorrow« —
vorgestellt wird, ist Ming Lu. Die in
den 1990ern geborene Kiinstlerin
ist derzeit in Berlin titig. »Dialogue«
besteht aus einem dreiteiligen
Selbstbildnis der Kiinstlerin in Por-
zellan, wobei jede Bliste mit einem
Text beschrieben ist. Die chinesi-
sche Kalligrafie regt zu Reflektio-
nen iber die Kommunikation zwi-
schen Kulturen an. Ming Lu spiegelt
in diesem Werk ihre kulturelle
Identitdt wider und wirft gleichzei-
tig ein humorvolles Licht auf Debat-
ten zwischen Menschen unter-
schiedlicher Herkiinfte und kul-
tureller Identititen. »Will You Still
Love Me Tomorrow« ist das Abbild
einer Pekingente aus Porzellan, ver-
ziert mit den vier Schriftzeichen
X, feng - Wind, /£ hua - Blume,
% xue - Schnee und A yue - Mond.
Ming Lus Werke betrachten kultu-
relle Unterschiede zwischen China
und dem Westen von einem meta-
phorischen Standpunkt aus. Dabei
wiirdigt die Kiinstlerin Traditionen,
wahrend sie ein neues Licht auf das
Alltdgliche und das Absurde im Kon-
text der Globalisierung wirft.

AN B =MERZR “NE
J&” 9 Ming Lu, 4H AiEAEEAM, A
SO T AP A O 1B
RIRREMRRZ B O i) =X
FHK, FERHIIAEZ b MingLu
T8I T8 SR B8 S 2 i [
J Wbt (¥ STAE B 73, FF 1 R ot P TR AN [

Ming Lu, »Dialogue«, 2019
Ming Lu, {3$iE), 2019

ARSI RO, BRI 75 %
SRE ) WAL 508 W B JE 500 b,
KHERNES, FHFERL EBFT K
“Ae” “F” “H” 19, Ming Lu HI1E 5
iSRRI 75 RN TP s e 2 5, B2
R GERI AR, X 2REERTH
AR R P BT R AL

Ming Lu wurde 1993 in China geboren
und erhielt 2018 ihren Abschluss von der
Royal Academy of Arts in London. Sie lebt
und arbeitet derzeit in Berlin. lhre Werke
waren bereits in Gruppen- und Einzelaus-
stellungen in bekannten Galerien in Lon-
don, Berlin und Athen zu sehen und haben
verschiedene Preise erhalten.

Ming Lu, »Will You
Still Love Me
Tomorrow, 2019

Ming Lu, {BBRR2
HRAZHKD, 2019

Ming Lu, 1993 FH4FHEH, 2018 F LI
FRHERZAZER, REFNTETEE
A, thBS MO, 1Atk HAEHAENZ
BEBNZARER, BEERS 1 aE g
MEHREE TR,

N LE
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Geng Xue wurde in den 1980ern gebo-
ren und studierte an der Hochschule
fiir Gestaltung in Karlsruhe. In ihrem
animierten Video »Mr. Sea« hat sie
durch die Verwendung von Porzellan
eine ganz eigene Atmosphire geschaf-
fen. Die handgemachten Porzellan-
figuren sind voller Spannkraft und
konnen fur den Betrachter die Flich-
tigkeit des Lebens und gleichzeitig die
Hoffnung der einzelnen Figuren ver-
korpern. Das Werk liefert eine globale
Biithne fir eine lokale Legende, eine
Biithne, die auf innovative Weise tradi-
tionelle Porzellankunst mit Bildge-
bungstechnologien kombiniert.

Das Werk basiert auf einer Erzidh-
lung aus dem »Liaozhai Zhiyi«, einer
Sammlung an Mythen und Legenden
aus dem 18. Jahrhundert: Der Held der
Geschichte, Zhang Sheng, ist ein Aben-
teurer, der auf einer einsamen Insel
eine wunderschéne Frau trifft. Die
Frau erzihlt von ihrem Gebieter, dem
Herrscher der Meere, der jedoch selbst
auf Reisen sei. Zhang Sheng ist von ih-
rer Schonheit betort. Wahrend die bei-
den innig verschlungen sind, ruft die
Frau ploétzlich »Der Herrscher der Mee-
re ist gekommen« und verschwindet.
Zhang Sheng wird von einer Riesen-
schlange angegriffen und entkommt
knapp. Zeit seines Lebens wird er die
Vermutung nicht los, dass die schone
Frau selbst eine Dimonin gewesen sein

koénnte.

Geng Xue, »Mr. Seag, Video mit Porzellanfiguren, 2014
BE, (BRTF), ML, 2014

Fotos: Geng Xue
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Geng Xue wurde 1983 in Jilin, China ge-
boren. 2007 erhielt sie ihren Abschluss in
Bildhauerei von der Central Academy of
Fine Arts (CAFA) in Peking und schloss
2014 ihr Masterstudium in Druckkunst
ebenfalls an der CAFA unter der Leitung
des bekannten Kiinstlers Xu Bing ab. Der-
zeit arbeitet sie als Dozentin fiir Bildhau-
erei an der CAFA. Geng Xue hat zweimal
an der Biennale von Venedig teilgenom-
men und ihre Werke wurden bereits in
Kunsteinrichtungen und Galerien in
Deutschland, Frankreich, Italien, den Ver-
einigten Staaten und vielen anderen Lan-
dern ausgestellt. lhre Werke befinden
sich in Sammlungen zahlreicher interna-
tionaler Kunsteinrichtungen, darunter
das Keramikmuseum Princessehofin den
Niederlanden und das Musée National
d'Art Moderne in Frankreich.

BXE, 1983 FEFHEE M. 2007 FEF
FRRERFIREER, 2014 EFFHRERS
PehR @R 200, MERZ RRE K,
B HRPRERERBEERSIH, £5EM
TEFEIL R, BEEMRSNE B WE
B, HEEE. ZE. BXF. =EFHMNE
RVBEMBEEEEER. FREEEEER
RIEYIE. ZEERZREMEEANSR
EFRZ RAAULR

PN FH Lk
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Der Ort Pengcheng in den 1970er Jahren:
Rauchende Mantou-Ofen dicht an dicht

EWRI0ERNT M, EXEEDER,
BEREEME

7T E:’jﬁ
E,’fﬁ

I~ 170N )

Schwarz und weif8 sind die typi-
schen Erkennungsmerkmale der
Cizhou-Keramik. Seit der Song-
Zeit (960-1279) befand sich im
Siiden der Provinz Hebei um das
heutige Handan die grof3ite Kon-
zentration sogenannter »Volks-
brenndéfen«. Auch heute zieht

die Gegend wieder junge Topfer
und Topferinnen an.

AL 'NIANS I NIHZIAINIr«

i
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=

Text/X: Lao Du ##t
Aus dem Chinesischen/ fEXE}iF: Maja Linnemann S ji=d
i
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ERSTE BEGEGNUNG
MIT CIZHOU-KERAMIK

Vor vielen Jahren kam ich zufillig mit einer antiken
Cizhou-Meiping, also einer Pflaumenvase in Berithrung.
Thre besondere Gestaltung hinterlief} einen tiefen Ein-
druck bei mir und lieB den Wunsch reifen, einmal die
Ursprungsstatte dieser markanten Keramiken zu be-
suchen.

Mit dieser Idee fuhrich 2018 mit dem Hochgeschwin-
digkeitszug von Peking nach Handan in der Provinz
Hebei, dem Zentrum der historischen Cizhou-Brenn-
ofen. Zuerst besuchte ich das Stadtmuseum gegeniiber
dem Congtai Park mit seiner umfangreichen Samm-
lung und verschaffte mir einen guten Uberblick iiber
die Geschichte und Bedeutung der Cizhou-Brennofen.

IRBEMNE

ZAENT, — MERRINLE (T AL foh 2 o E RN 2 7~ 1 —
AL, BRI ZAR RS AT N TIRZIMENR B, 8
Vit IR RIS IR B - H RS ER Dk,

20184, T & FEAILIRIVARTE, MLaisLmek, RE
Nz AR AL HR R T, RE TS T A 23 B X T T e
Ve, AR R R 3E T A A T N R Lk
IRJE T X AT R O B SZ IR, BRI T 02 50
N, HAYZZS IR g IR N7 D0 52 [ T RS2, 3,
PR BT IR A SRR E S . IETTA — M AN RRIK
JRYE, YL “5678” N F M, “5678” 2 HIE MR F— 4

Verkaufsraum des Cizhou Museum of Art

HEMNEZRBEYEN—#BRNEENAXEER
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Danach machte ich mich auf den Weg in die etwa fiinf-
zig Kilometer entfernte Stadt Pengcheng im Bergbau-
distrikt Fengfeng. Mein Ziel war das Fengfeng Museum
fir die Geschichte der Cizhou-Keramik. Hier wurde ich
von Zhang Lintang, dem damaligen Direktor des Muse-
ums, empfangen. Er fithrte mich durch eine aktuelle
Ausstellung, die er unter dem Titel »5678« kuratiert hat-
te. Die vier Zahlen bezeichnen in chinesischen Kerami-
kerkreisen die vier Jahrzehnte von den 1950er bis zu
den 1980er Jahren. Die Ausstellung war eine positive
Uberraschung, denn sie zeigte eine grofe Vielfalt an
Stilen und Produktionstechniken und verdeutlichte
die beachtenswerte Entwicklung, die die Cizhou-Kera-
mik in den Werken lokal ansissiger moderner Topfer
genommen hatte. Hier erfuhr ich auch, dass die moder-
nen Cizhou-Keramiken nicht nur im Inland geschatzt
werden, sondern bereits 1957 auf der Leipziger Messe
gezeigt worden waren.

Zum Schluss schaute ich mir noch die Daueraus-
stellung an. Neben der grolen Anzahl vollstindiger
Exponate waren auch viele Porzellanfragmente von
Brennofenstandorten aus verschiedenen historischen
Epochen zu sehen, die Archiolog:innen und Histori-
ker:innen dabei helfen, das Material zu analysieren und
Datierungen vorzunehmen. Auch zeigen sie, wie oft im
Brennprozess etwas schief geht.

Das 2021 eroffnete Fengfeng Museum in Pengcheng
SRR IEEYIET2021FEXBRA

/
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Fotos: Maja Linnemann



PENGCHENG REVISITED

Sechs Jahre spater, im Jahr 2024, fuhr ich ein zweites
Mal nach Handan. Die Stadt hatte sich verandert und
die Sammlung von Cizhou-Keramiken ist jetzt in einem
modernen, imposanten Museum untergebracht, das
2020 eroffnet wurde. Im Bergbaudistrikt Fengfeng traf
ich auch Zhang Lintang wieder. Er erzihlte mir, dass
auch hier ein neues Museum gebaut worden sei, wel-
ches wir gemeinsam besuchten. Es heifit jetzt schlicht
Fengfeng Museum. Die meisten Keramikexponate
stammen aus dem alten Museum, sie wiederzusehen
war wie ein Wiedersehen mit alten Freunden! Aber es
gab auch neue Entdeckungen, wie eine grofie Vase aus
der Yuan-Dynastie (1279-1368), auf der die folgenden
Zeilen zu lesen waren:

Morgens verkiindet der Hahn die Zeit,

abends im Dimmern der Raben Streit.

Welch einer irrte nicht im Staub der Welt?

Lang ist der Weg, die Wasser weit,

Fiir Ruhm und Gunst zur Kaiserstadt

ziehen die Leut.

Heut ein Jingling noch und morgen schon ergraut.
Die Berge haben Bestand, der Mensch entschwand.

Ubersetzung des Gedichts: Eva Liidi-Kong

Wie anschaulich und treffend beschreiben die Zeilen
die Vergianglichkeit allen menschlichen Strebens! Der
Text wird dem Dichter Chen Cao’an (1245 bis etwa 1330)
zugeschrieben, der Text auf der Vase weicht aber in ei-
nigen Zeichen von dem uberlieferten Gedicht ab.

RIE, 1RHZ 20t 20 502 80 FARAE ™ AR R /F o IX BN IAI,
AR, T2, ZRRIAENEE TN HEE, 7
A HE N AN, 1957 4R, EJN 2 R B8 11 b 15 3R LL B3 (= B 18
YR BT, XA R F B M EIMI R E!
ZJa, MXSWT WN S ARLEAER 7 I . BR T4
BAZHMEFEN BRI EETZRRE R,
IR ROR BRI sk, BIAT T e AR AR oA
SRR ATRE H PR R

Ji%53, JERR R

BiRMMNE

NEZE 202448, IR UORVTREIN A o HRAT Y HI R
A TR, TEYEE ST, HiET20204EH
ST, B EANEE . IR A AT R E g h™ X,
X IF|GRARE S A iR TR, St i T I I TR TH, Y

Nach dem Besuch des Fengfeng Museums fuhren wir
zum privaten Cizhou Museum of Art, dessen Griinder,
An Jieheng, Absolvent der Zentralen Akademie der Bil-
denden Kunst in Peking ist. Viele seiner keramischen
Werke wurden mit Preisen ausgezeichnet und 2008
erhielt er vom Kulturamt der Provinz Hebei den Titel
»Reprdsentativer Vermittler des Immateriellen Kultur-
erbes Chinas« der Cizhou-Brenntechnik«. Im Erdge-
schoss des Kunstmuseums sind moderne Objekte aus-
gestellt, die zum Verkauf stehen. Darunter Vasen mit
den typischen Blumenmotiven in Sgraffito-Technik
und diverse Gebrauchsgegenstinde. Erwihnenswert
sind die gewagten Keramikarbeiten in leuchtendem Rot
und WeifR, die sich deutlich von den traditionellen
schwarz-weiflen Waren unterscheiden.

PRT T R ) e U g 2 s S R B o BT TR RO P 8 F i R 2 2
TR, R BXLE L ER R IR PELEE, M
HIEBTARVHRI, tan—NERE LA 75 R
REP4EE: “RIGHR, EFGE, W— MAELLA W, i

&, Kigid, BRAE LK ZE, SHDEHEE, IR, A
AT RAIRERN T A “inJo A& EMRAME N
PREfE 2T, BT E XA A,

S eI IETEYITE, BADREIMNE ZAREYTE, Al A
2 PRt — e T R R ER R b e
RIS Z DRI, 2008 FHHIAILE TR T “WhINFHEHI 2
AR RN BIFRS . WM 2 2R Y TE B — e on AN
B B, a0 BA BRI ZITE T Z M6 E SSORATAR
D IERRRE AR B H o (E1S — RSB ZLE P B FE T AL
B Z A, KRR, BE XA TR R AR .

LIIE T HIR, MYIEIEGR TR R R, T

23



Besonders beeindruckte mich aber die grofle Samm-
lung alter Porzellankissen aus den Song-, Jin- und
Yuan-Zeiten im ersten Obergeschoss. Einige der Kissen
tragen das Zeichen der Werkstatt, wobei die Zeichen
Zhang jia zao 38R &, »Produziert von Familie Zhang,
besonders hiufig vorkommen. Porzellankissen als
Schlafzimmerzubehor waren im alten China weit ver-
breitet. Den Kopf auf das kithle Porzellan zu betten, war
im heiflen Sommer ohne den Luxus einer modernen
Klimaanlage sicherlich sehr angenehm. Eine andere
Erklirung fiir die Verbreitung von Porzellankissen ist
die Haartracht. Mdnner und Frauen trugen ihre langen
Haare in einem Dutt, und indem sie ihre Kopfe auf ein
hartes Objekt betteten, gerieten die Frisuren nicht in
Unordnung. Porzellankissen wurden in der Regel aus
mehreren Tonplatten zusammengesetzt und sind in-
nen hohl. Die Deckplatte, auf der der Kopf aufliegt, ist
zumeist besonders dekoriert, zu sehen sind Szenen aus
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bekannten Geschichten mit menschlichen Figuren,
aber auch Landschaften, Blumen, Tiere, Gedichte und
Sprichworter oder buddhistische Symbole. Zwei Kissen
aus der Yuan-Zeit weckten mein besonderes Interesse:
Auf dem einen hilt ein Junge eine Art Golfschliger, auf
dem anderen sind in einer sehr dynamischen Ausfiih-
rung finf Personen zu Pferd dargestellt, die Polo spie-
len. Diese »modernen« Sportarten auf den alten Kissen
zu sehen, machte mich ein wenig nachdenklich.

Zhang Lintang erklarte mir, dass Porzellankissen
auch als Grabbeigaben verwendet und daher vielfach in
Grabern gefunden wurden. Man erkennt sie daran, dass
ihnen meistens eine Ecke fehlt, die vielleicht absichtlich
ihm Rahmen von Beerdigungsritualen abgeschlagen
wurde. In den Ming- und Qing-Dynastien (1368-1911)
verschwanden Porzellankissen allmahlich aus dem All-
tag der Menschen.

Zhang Lintang,
der ehemalige
Direktor des
Fengfeng Mu-
seums flr die
Geschichte der
Cizhou-Keramik
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VOM STAATSUNTERNEHMEN
ZUM »MAKERSPACE«

Als wir zur ehemaligen Handan Keramikfabrik Nr. 7
kamen, brannte die Nachmittagssonne heif vom wol-
kenlosen Himmel. 1976 unter dem Namen Art Ceramics
Factory gegriindet, wurde sie 1979 umbenannt und war
als Produktionsstatte fiir dekorative Keramik lange ein
fiihrendes Unternehmen in Handan. 2016 wurde die
Produktion eingestellt, im Jahr 2017 begann die Trans-
formation in ein Areal fir die Kultur- und Kreativ-
industrie - der Fengfeng Makerspace war geboren. Die
fritheren Fabrikgebiude wurden in Kinstlerstudios,
Ausstellungsrdaume, Kultur- und Kreativunternehmen
sowie Cafés und Restaurants umgewandelt, dhnlich den
Kunstvierteln 798 in Peking oder M50 Arts District an
der Moganshan Strafle in Shanghai.

In einem hohen und gerdumigen alten Fabrikge-
biude fand gerade ein Kinderkurs statt. Konzentriert
kneteten die zehn- bis zwolfjahrigen Jungen und Mad-
chen an ihren Tonklumpen oder waren schon dabei,
Farbe aufzutragen. Auf den Ausstellungsregalen waren
ihre Werke zu sehen, ein wenig unbeholfen, aber natir-
lich liebenswert. In einer Nebenstrafie lernte ich Xiao
Duan in ihrem Atelier mit Verkaufsraum kennen. Sie
ist eine junge Kiinstlerin aus der Gegend, die sich der

Keramikkunst verschrieben hat und versucht, Neues
zu entwickeln. Gerade stellte sie zwei jungen Leuten aus
der stidchinesischen Provinz Guangxi, die sie aus dem
Internet kannten, die Besonderheiten ihrer Cizhou-
Waren vor. Es scheint, dass zumindest die Online-Ver-
marktung ganz gut funktioniert!




Xiaoduan entwirft in ihrer Galerie neue Dekors im Cizhou-Stil
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MANTOU YAO -
DER »BROTCHENOFEN«

Nahe der Handan-Keramikfabrik Nr. 7 befindet sich das
1999 gegriindete Cizhou Kiln Yandian Site Museum.
Der 80-jihrige Direktor Liu Lizhong ist ebenfalls Kera-
miker und tragt die staatliche Auszeichnung »Meister
der Kiinste und des Handwerks«. Er ist einer von sechs
lokalen Kiinstlern, denen dieser Titel verliehen wurde.
Teil des Museums sind zwei historische Brennéfen, von
denen einer aus der Yuan-Dynastie stammt, der andere
aus der spdten Ming- oder frithen Qing-Dynastie. Sie
gehoren zu den am besten erhaltenen historischen
Brennofen von insgesamt etwa vierzig in der Gegend.
Aufgrund ihrer Form, die an die typischen nordchine-
sischen gedimpften Hefebrotchen erinnert, werden
diese Ofen als mdntou ydo 183k%5 oder »Brotchenofenc
bezeichnet. Sie wurden mit Kohle befeuert und erreich-
ten Temperaturen um die 1300 Grad. Da sie wihrend
des Brennprozesses viel Ruff und Schmutz produzieren,
werden sie nicht mehr verwendet. Die traditionellen
Ofen dienen nur noch als Anschauungsobjekte und fiir
Forschungszwecke.

Auf den StralRen von Pengcheng wird Gebrauchsporzellan
und 2. Wahl verkauft

AN E RN —FRME R M HIRERRELA I

Unter dem blauen Himmel und den weiffen Wolken
strahlen die beiden alten Brennéfen des Yandian Muse-
ums in ihren warmen Rotténen einen besonderen
Charme aus, ganz im Gegensatz zu den rauchenden
Schloten auf den historischen Schwarz-Weif3-Fotos im
Museum. Tief atme ich die frische Luft ein!

Unterwegs
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DIE GESCHICHTE DES
SHANGJING-BRENNOFENS

Text/3Z: Wang Renliang F{=%
Aus dem Chinesischen / f832&}i%: Andrea Schwedler RH#F]
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im Neolithikum in einer Eis- und Schneeregion
gebrannte Keramik aus Heilongjiang einzigartig.
Sie durchlief im Verlauf der Jahrtausende die Epochen
der Kulturen Xinkailiu, Bohai und Jinyuan, von denen
jede ihre eigene unverwechselbare Keramik hervorge-

I n der Geschichte der chinesischen Keramik ist die

bracht hat. Besonders eindrucksvoll zeigt dies der
»Shangjing-Brennofenc, shangjing ydo b 5%, aus der
900 Jahre zuriickliegenden Jinyuan-Kultur.

Die Rohlinge, die im Shangjing-Brennofen gebrannt
werden, werden aus Kaolin-Ton der Provinz Heilong-
jiang geformt. Kulturelle Symbole der Kulturen Sushen,
Bohai und Jinyuan flielen in ihre Formgebung und
Gestaltung ebenso mit ein wie Elemente der »Eis- und
Schnee-Kultur« der Provinz Heilongjiang. Der Shang-
jing-Ofen wird mit Xing’an-Liarchenholz beheizt. In
78 Stunden mit kontinuierlich hohen Temperaturen
entstehen regional charakteristische Porzellanwaren
wie das gold- und eisfarbene »Shangjing-Goldporzellan«
und das »Shangjing-Eisporzellan.

Die Keramikrohlinge werden unglasiert in den
Shangjing-Ofen gegeben. In dem Giber mehrere Tage an-
dauernden Brennvorgang bei Temperaturen tiber 1000
Grad entsteht eine Selbstglasur, die jedes Stiick zu ei-
nem Unikat macht. Die wihrend des Brennvorgangs
auffliegenden Glutfunken enthalten Mineralien, die
sich beim Kontakt mit dem Material der Rohlinge mit
dessen Bestandteilen Silizium und Eisen verbinden und
zu einer Glasurschicht verschmelzen. Durch die schwan-
kenden Oxidations- und Reduktionsprozesse entstehen
Glasuren mit verschiedenartigen Oberflichenstrukturen
und Farbschattierungen. Die Redewendung »Einfarbig
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wird es in den Ofen gegeben, bunt kommt es heraus«
beschreibt die Einzigartigkeit eines jeden Produkts die-
ser Brenntechnik.

Der patentierte Shangjing-Ofen ist der gro8te mit
Holz befeuerte unterziigige Ofen in China. Derzeit wer-
den jahrlich zwei Ofenladungen gebrannt, wobei die
Herstellung der Rohlinge fiinf Monate dauert und das
Brennen und die Arbeit am Ofen einen Monat. Abhan-
gig von der Grofle der Objekte liegt die Anzahl der in
jedem Ofen gebrannten Tonwaren zwischen 1300 und
3000 Stiick. Die Herstellung von Porzellan in Holz-
brandoéfen ist ein gleichzeitig anstrengender aber auch
befriedigender Prozess. Egal ob drauflen Temperaturen
von minus 30 oder plus 30 Grad herrschen, nach einem
Monat harter Arbeit ist mit dem Offnen der Ofentiir
nach dem Brennen alle Miihsal vergessen und wandelt
sich in Freude iber das Ergebnis grof3.

Vor jedem Brennvorgang muss der Ofen beladen,
angeheizt und gestartet werden, wobei das Beladen des
Ofens, das mit der Kunstfertigkeit des Stickens vergli-
chen wird, der Hauptarbeitsgang ist. Je nach Aufien-
temperatur nimmt das Beladen des Ofens zwischen
drei und zehn Tagen in Anspruch. Im Friihjahr und
Herbst geht es schneller als im Sommer und Winter.
Die Position der Rohlinge, die mit viel Vorsicht in den
Ofen gegeben werden, hat groflen Einfluss auf das
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Brennergebnis. Der Brauch verlangt, dass nach der Ver-
riegelung der Ofentiir zu Ehren des »Ofengottes« eine
Zeremonie abgehalten wird, um der Natur und der lo-
kalen Kultur Respekt und Liebe zu zollen. Erst danach
darf der Ofen angefeuert werden.

Mit dem Anziinden des Holzes beginnt eine Zeit
miithsamer Arbeit. 78 Stunden wird das Feuer ununter-
brochen beobachtet, um es unter stindigem Nachlegen
von Holz auf den hohen Temperaturen von tiber 1000
Grad zu halten. 40 Kubikmeter Holz sind dafiir noétig.
Nach dem Brennvorgang dauert es sieben bis acht Tage,
bis der Ofen abgekiihlt ist.

Ist die Ofentemperatur auf die Umgebungstempe-
ratur gesunken, kommt der aufregende Moment, wenn
die Ofentiir entriegelt wird. Voller Anspannung und
Vorfreude auf das Geschenk der Natur 6ffnen die Men-
schen den Ofen, und wihrend sich der durch die Ver-
bindung von Erde und Feuer entstandene Dunst all-
mahlich auflost, tritt das aus den Elementen Metall,
Holz, Wasser, Feuer und Erde entstandene Ensemble
von Keramikwaren zutage.

Laut Statistik liegt die Ausbeute pro Brennvorgang
in einem Shangjing-Ofen aufgrund der Besonderheit
der Holzbefeuerung bei etwa 60 bis 70 Prozent. 30 Pro-
zent sind qualitativ hochwertige Produkte und 10 Pro-
zent exklusive Waren. Ausgesprochene Meisterstiicke
sind mit nur einem Prozent selten vertreten. Jedes Ob-
jekt in hervorragender Qualitét ist ein Kunstwerk.

Im Unterschied zu den traditionellen Porzellanfar-
ben Blau, Weif}, Schwarz, Rot oder bunt ist die Herstel-
lung goldfarbener Keramiken dem Shangjing-Ofen vor-
behalten. Die wihrend des Brennens entstehende Gla-
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sur liegt zwischen Gelb und Orangerot. Nur bei weni-
gen besonders exquisiten Stiicken kommt der Farbton
und der Glanz einer Goldfirbung am nachsten. Das
»Gold« des Shangjing-Goldporzellans bezieht sich nicht
nur auf die Farbe, sondern auch auf das Erbe der Jin-
yuan-Kultur von Heilongjiang.

Eine andere regionale Keramik ist das Shangjing-
Eisporzellan, das durch eine kristallklare Glasur auf-
fallt. Die Bezeichnung »Eis« geht auf die Eis- und
Schneekultur in der Provinz Heilongjiang zuriick.

Tests mit Wasser und Wein haben gezeigt, dass
Keramikgefdfie aus dem Shangjing-Ofen Zink, Eisen
und andere fiir den menschlichen Kérper notwendige
Spurenelemente absondern und dadurch die Wasser-
qualitit bzw. den Geschmack von Wein und Tee verbes-
sern. Das 2019 von der China Arts and Crafts Associa-
tion zusammengestellte Nachschlagewerk A Compre-
hensive Research on Chinese Tea Ware stellt aus der
Provinz Heilongjiang lediglich das Shangjing-Gold-
porzellan vor.

Doch auch zukiinftig werden im
Shangjing-Ofen Tonwaren mit kul-
turellen Charakteristika aus
der »Jinyuan-Kultur« und der
»Eis- und Schneekultur« ge-
brannt. Die Kultivierung
und Bewahrung der Hei-
longjiang-Kultur wird mit
neuen Formen und Designs
fortgesetzt. =
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SELADON und die

W= junge Generation
* der Longquan-
Meister:innen
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Unsere Autorin besucht
als Sinologin, Kerami-
kerin und Reiseleiterin
seit vielen Jahren die
verschiedenen Porzellan-
und Keramikzentren
Chinas. Hier nimmt sie
uns mit nach Longquan
in der griinen Provinz
Zhejiang und stellt eini-
ge Topfer:innen der
jungen Generation vor,
die dem songzeitlichen
Seladon neues Leben
einhauchen.
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Tngci % — das ist jenes besondere, in allen Blau- und Griinto-

nen jadegleich schimmernde Porzellan, das in Europa als »Sela-

don«bezeichnet wird. Seine Geschichte in China reicht mehr als
tausend Jahre zuriick und es erfreut sich im Falle des Longquan-Seladons
bis heute sehr grof3er Beliebtheit und Wertschitzung. Zu gingci existieren
umfangreiche Definitionen, die Herstellung ist extrem komplex und das
Erscheinungsbild so wunderbar vielgestaltig, dass es nicht einfach ist, eine
klare Vorstellung oder gar Kennerschaft zu entwickeln. Heute arbeitet in
Longquan eine junge Generation von Keramiker:innen, die das traditionel-
le Seladon mit modernen Visionen verbindet.

Die Stadt Longquan liegt im Stidwesten der Provinz Zhejiang im Quellge-
biet des Flusses Ou und hat heute rund 290000 Einwohner. Als ich 2005
zum ersten Mal nach Longquan fuhr, um Seladon-Meister und -Forscher
Mao Zhengcong personlich kennenzulernen, war die Reise ein Abenteuer,
das Stadtzentrum nur mit Rikschas befahrbar und es gab noch keinen
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Foto li.: Mao Weijie re.: Marius Mertens



Foto: Franca Wohlt

Stadtplan, da niemand einen benétigte. Inzwischen ist
aus der abgelegenen, beinah lindlichen Kleinstadt ein
lokales Zentrum geworden. Es gibt moderne Wohnvier-
tel, ein Autobahnnetz, die Schnellbahntrasse und vor
allem ein Museumsareal, in welchem die sechs seit
2006 als »Reprasentative Vermittler des Immateriellen
Kulturerbes Chinas« geehrten Meister ihre aufsehen-
erregenden Werkstatt- und Ausstellungsridume einge-
richtet haben.

Dass Zhejiang als Wiege der Seladonherstellung
gilt, ist kein Zufall. Eine Mannigfaltigkeit an Griin-
tonen charakterisiert die Landschaften mit ihren oft
nebelverschleierten Bergketten, an deren sanfte Hinge
sich einstmals hunderte Drachenéfen schmiegten.
Es sind Landschaften mit reiflenden Fliissen, plait-
schernden Quellen, mit dichten Wildern, Bambus-
hainen, Teeterrassen, Reisfeldern - und darunter la-
gern, kaum sichtbar, gigantische Tonvorkommen. Die
Region birgt bis heute die Rohstoffe, das Brennmateri-
al und viele weitere fir die Seladon-Herstellung not-
wendige Ressourcen.

Die wechselvolle Geschichte des Seladons in Long-
quan trigt die Handschrift von Tépfer:innen, die ihre
technischen Fihigkeiten entlang historischer Gege-
benheiten nutzten und entwickelten: Zur Perfektion ge-
bracht in der Song-Dynastie (960-1279), wurde es wah-
rend der Yuan-Zeit (1271-1368) — als Keramik aus Long-
quan nicht nur im ganzen Land nachgefragt, sondern
auch in grofien Mengen exportiert wurde —, an die Er-
fordernisse der Massenproduktion angepasst. Erst un-
ter dem Druck neuer Moden und konkurrierender Ofen
ging das Handwerk in der Ming-Zeit (1368-1644) weit-
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gehend unter. Es sollte einige hundert Jahre dauern,
bis gegen Ende des 19. Jahrhunderts mit der Wieder-
entdeckung des Seladons durch chinesische Gelehrte
ein neues Kapitel der Seladon-Produktion geschrieben
werden konnte.

Mao Weijie, Mao Zhengcong, Anette Mertens und Mareile Flitsch im
Gesprach im Zhengcong Seladon-Forschungsinstitut in Longquan
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Die Keramiker:innen verbinden ihre Kreativitit seit je-
her auch mit den Landschaften und liefRen sich immer
wieder von deren Farben, Stimmungen und Strukturen
inspirieren. Es war ein langer Weg von Inspirationen,
Zufillen, Fehlern, Experimenten, technischen Entwick-
lungen, Materialerkenntnissen und stets neuen sozia-
len Organisationsformen der Arbeit, aber auch der
Strategien des Warenabsatzes und mithin des Uber-
lebens des Handwerks.
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Bis in die Gegenwart verlaufen die Entwicklungen in
Longquan vielschichtig und rasant. Man betont heute,
sich einerseits auf die Wurzeln in der traditionellen

Produktion der songzeitlichen Seladone zu besinnen
und sich gleichzeitig den Entwicklungen der Moderne
zu stellen. Die Wiederentdeckung und Weitergabe der
Tradition an die jlingere Generation bringen viele Neu-
heiten hervor, die eine ganz eigene Asthetik, Schénheit
und moderne Erscheinung aufweisen.

Einige dieser Kiinstler:innen waren ebenfalls an
den von mir initiierten Ausstellungen in Ziirich und
Miinchen beteiligt. Sie alle haben Auszeichnungen auf
Stadt-, Provinz- und Landesebene erhalten und sind
mit erstklassigen Objekten in Sammlungen in und au-
Berhalb Chinas vertreten.
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Zunichst sei Mao Weijie (*1974) erwdhnt, der als Sohn
Mao Zhengcongs einen groflartigen Meister hatte
und nun seinerseits sehr erfolgreich ist, unzihlige Aus-
zeichnungen erhalten hat und dessen Arbeiten in vie-
len internationalen Museen und Sammlungen zu sehen
sind. Als Ausbilder des Zhengcong Forschungsinsti-
tutes, als Dozent der Lishui Universitit und dank seiner
Offenheit und Kontaktfreudigkeit tritt er immer wieder
als Vermittler auf.

Eine der wenigen Frauen im Handwerk ist die 1990
geborene Jiang Feiyi. Sie ist eine Enkelin Mao Zheng-
congs und die Tochter von Mao Yizhen und Jiang Xiao-
hong, die ebenfalls anerkannte Seladon-Meister:innen
sind. Wie viele andere haben sie ihre Karrieren noch in
den staatlichen Betrieben begonnen und anschlieend
die Selbstandigkeit fiir sich und die Generation ihrer
Kinder und Enkel aufgebaut. Jiang Feiyi studierte zu-
ndchst 3D-Animation und ist dann dem Weg der Fami-
lie gefolgt und hat sich ganz der Seladon-Herstellung
verschrieben.

Es wird deutlich, dass einige jiingere Seladon-Meis-
ter:innen auf eine viele Generationen umfassende Fa-
milientradition aufbauen kénnen. So hat zum Beispiel
Chen Hua (*1975), mit technischen Geheimnissen und
traditionellen Fertigkeiten vertraut, sogar einen eige-
nen Drachenofen wiederaufgebaut. Seine Arbeiten ha-
ben oft Charme und Witz und sind deshalb bei Samm-
ler:innen sehr beliebt. =

Chen Hua bei der Arbeit an einer Seladonvase aus eisenhaltigem Ton
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Foto o.: Anette Mertens  u.: Franca Wohlt



Fotos: Mao Weijie

<« Der historische

Drachenofen,
rekonstruiert vom
Seladon-Meister
Chen Hua, fasst
mehrere 10000
Stiicke Porzellan
BFEKIMEREE R
HWERE, BERF
KB LS

Jiang Feiyi bei der
Dekoration einer
Seladonvase
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Anette Mertens ist Sinologin, Ethnologin und Keramikerin.
Ihre Magisterarbeit an der Freien Universitdt Berlin schrieb sie
zum Thema »Erforschung der Longquan-Seladone, Geschichte
und Technologie«. Seit tiber zwanzig Jahren besucht sie regel-
mifig die chinesischen Keramikzentren und hat als Initiato-
rin und Reiseleiterin zahlreiche Reisen mit deutschen Kerami-
ker:innen und Kiinstler:innen dorthin begleitet. Ihre jahrzehn-
telange Kooperation mit den Keramiker:innen aus Longquan
miindete unter anderem in zwei Ausstellungen: 2019/2020 im
Volkerkundemuseum der Universitit Zarich und 2021/2022 im
Museum Fiinf Kontinente Miinchen. Gemeinsam mit Mareile
Flitsch ist Anette Mertens Autorin der Publikation »Seladon
im Augenmerk. Jadegleiche Porzellane und ihre Meister in
Longquan, VR China« (2019).
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Wahrend der Ausstellungsprojekte in Miinchen
und Ziirich produzierte der Filmemacher Marius

Mertens eine knapp achtzigminiitige Dokumenta-
tion zur Arbeit verschiedener Meister:innen, unter
anderem Mao Weijie, Chen Hua und Jiang Feiyi.

www.reich-der-bilder.de/360/seladon

Handwerk
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b Seladon-Gefifle, raffi-
niert eingeritztes weifles
Steinzeug oder lila ange-

hauchte Jun-Schalen - die aufeinan-
derfolgenden Kaiserhiuser gaben in
China den Ton an. Sie setzten die
Mafistibe des guten Geschmacks
und trugen aktiv zum Erfolg der je-
weiligen Produktionszentren bei,
bis hin zum berithmten Porzellan
aus Jingdezhen.

Nicht viel anders verhielt es
sich mit den europdischen Fiirsten,
die im ausgehenden 17. Jahrhundert
auf das »Weifle Gold«, wie Porzellan
aus China genannt wurde, versessen
waren. Weniger prominent, aber
mindestens so wichtig fiir die Ent-
wicklung dieses vielfiltigen Pro-
dukts waren zwei andere zentrale
Figuren: der kaiserliche Manufak-
turvorsteher Tang Ying (1682-1756)
und der Jesuitenpater d’Entrecolles
(1664-1741). Leider sind sie sich wohl
nie begegnet, jedoch etablierten
beide nicht nur die Rolle Jingde-
zhens als Zentrum der Porzellan-
herstellung, sondern revolutionier-
ten diese auch in Europa.

< Die Stampfhammer der Wassermihle zermah-
len das Feldspatgestein zu sehr feinem Pulver
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Suche nach dem fiir die Porzellan-
herstellung wichtigen Feldspat
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Abb.: »Bilderalbum zur frilhen Porzellanherstellung in China« Residenzschloss Altenburg, Schloss- und Spielkartenmuseum



TANG YING:

DER MEISTER DER
PORZELLANKUNST
IN JINGDEZHEN

Tang Ying war eine Schliisselfigur in der Geschichte des
chinesischen Porzellans. Nachdem er dreifig Jahre
lang am Kaiserhof in Peking gearbeitet und dort bereits
Dekore fur Porzellan entworfen hatte, wurde er 1728
von Kaiser Yongzheng nach Jingdezhen beordert, um
dort die Produktion an der kaiserlichen Porzellan-
manufaktur zu iberwachen. In dieser Position spielte
Tang Ying eine entscheidende Rolle bei der Verfeine-
rung der Porzellantechniken und der Schaffung neuer,

BAEE1BRECOLLES »

In der Geschichte von Fuliang steht ge-
schrieben, dass es friiher nur 300 Por-
zellanéfen in Jingdezhen gab, aber
Jetztsind es etwa dreitausend. (--)
' CFREX) vy, REBEM
MREEE=H, mse
K=
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Beim Bemalen blau-weier runder Gefale ist die

Arbeitsteilung sehr detailliert. Umrisse, Farbge-

bung, Muster und Randverzierungen, Blumen, Vo-

gel, Fische, Menschen, und der Stempel an der Un-

terseite - sie alle werden von Spezialisten in unter-

schiedlichen Raumen ausgefiihrt. Das ist der

Unterschied zwischen Blau-weiB-Malerei und
Woucai.
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Es soll achtzehntausend Familien in Jingdezhen geben. Es gibt

groBe Handelsunternehmen, deren Unterkiinfte riesige Raume

einnehmen und eine ungeheure Menge an Arbeitern beherber-

gen; man sagt, dass es dort mehr als eine Million Seelen gibt und

dass dort jeden Tag mehr als zehntausend Ladungen Reis und
mehr als tausend Schweine verzehrt werden. AuBBerdem er-

streckt sich Jingdezhen liber eine lange Strecke am Ufer ei-
nes wunderschonen Flusses Chang.
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innovativer Designs. Er zeigte sich duferst experimen-
tierfreudig und war bekannt dafiir, traditionelle Tech-
niken mit neuen Ideen zu verbinden. Er fihrte strenge
Qualititskontrollen ein und forderte auch die Ausbil-
dung und Weiterentwicklung der Handwerker in Jing-
dezhen. Durch die Férderung des Wissensaustauschs
und der Zusammenarbeit innerhalb der Manufaktur
trug er dazu bei, ein Umfeld zu schaffen, in dem kiinst-
lerische Kreativitit, Innovation und Qualitit gedeihen
konnten. In seinen Schriften erklirte er: »Die Perfek-
tion des Porzellans liegt in der Reinheit der Materia-
lien und der Prazision der Techniken. Jede Phase der
Produktion, vom Mischen der Rohstoffe bis zum fina-
len Brennen, muss mit grofBter Sorgfalt durchgefiithrt
werden.«

Unter seiner Leitung wurden einige der exquisites-
ten und technisch anspruchsvollsten Porzellanstiicke
hergestellt, die je geschaffen wurden. Darunter sind die
berihmten »Famille Rose«-Porzellane, die durch ihre
lebhaften Farben und detaillierten Dekorationen beste-
chen. Tang Yings Arbeit trug dazu bei, den Ruf der Stadt
Jingdezhen als Zentrum der hochwertigen Porzellan-
produktion zu festigen und die Nachfrage nach chine-
sischem Porzellan weltweit zu steigern.

Arbeiter glatten die angetrockneten Schalen,

wobei der FufRring ausgespart wird
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PATER D'ENTRECOLLES:
DER JESUIT,

DER DAS GEHEIMNIS
DES PORZELLANS
ENTHULLTE

Francois Xavier d’Entrecolles, besser bekannt als Pater
(Pére) d’Entrecolles, war ein franzosischer Jesuit, der
im frithen 18. Jahrhundert als Missionar nach Jingde-
zhen in China entsandt wurde. Er erkannte das immen-
se wirtschaftliche Potenzial und die kiinstlerische Be-
deutung des chinesischen Porzellans und beschloss,
die Herstellungsmethoden zu erforschen und zu doku-
mentieren.

In seinen berihmten Briefen, die zwischen 1712
und 1722 verfasst wurden - also wenige Jahre, bevor
Tang Ying im Auftrage des chinesischen Kaisers die
Zugel der Porzellanproduktion in die Hinde nahm -,
beschrieb Pater d’Entrecolles ausfiihrlich die Techni-
ken und Ablaufe der Porzellanherstellung, wie er sie in
Jingdezhen beobachtete. »Ich werde eine genaue Be-
schreibung dieser Arbeit geben, die fur viele in Europa
von Nutzen sein kdnnte,« schrieb er in einem seiner
Briefe und ging unter anderem auf die Zusammen-
setzung des Kaolins, die Brennverfahren und die Ver-
edelungstechniken ein. »Der Kaolin, der Hauptbestand-

BAEI\IIE'II?RECOLLES ))

Ich war erstaunt, einen Mann zu se-
hen, der zwei lange, schmale Bretter,
auf denen die Porzellane angeordnet
sind, auf seinen Schultern balancierte. Er
lief durch mehrere iiberfiillte Stral3en,

ohne seine Ware zu zerbrechen.
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Fiir das Anmischen der Glasur wird Asche bendétigt. Die Asche, die in der
kaiserlichen Manufaktur verwendet wird, kommt aus Lepingxian, das ein-
hundertvierzig Li slidlich von Jingdezhen liegt. Sie wird durch Brennen eines
grauen Kalksteins mit abwechselnd aufgeschichteten Farnen hergestellt
und dann mit gut gewalktem Porzellan-Ton zu einem Brei vermischt. Wenn
das Verhaltnis von feinem Ton zu Asche 10:1 betragt, ist die Glasur von bes-

ter Qualitat; bei 7:3 oder 8:2 ist die Glasur von mittlerer Qualitat; ist das

Verhaltnis halb und halb oder mehr Asche als Ton ist die Glasur grob.
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teil, wird aus den Bergen in der Nihe von Jingdezhen
gewonnen,« erklirte er, »und die Glasur, die das Porzel-
lan so glinzend macht, besteht aus einer Mischung aus
gebranntem und zerstoflenem Stein.« Seine Berichte
waren von unschitzbarem Wert fiir die europiischen
Manufakturen, die alles versuchten, um das Geheimnis
des »Weiflen Goldes« zu liften. D’Entrecolles’ Briefe
wurden in ganz Europa verbreitet und legten den
Grundstein fir die Entwicklung eigener Porzellan-
manufakturen, wie etwa in MeifRen bei Dresden und
Sevres bei Paris. Just um die Zeit, in der der Jesuit in
China seinen ersten Brief verfasste, erfand der Alchi-
mist Johann Friedrich Béttger in Zusammenarbeit mit
dem Wissenschaftler Ehrenfried Walther von Tschirn-
haus das europaische Porzellan in Meif3en.

Mit seinen detaillierten Berichten forderte Pater
d’Entrecolles nicht nur die europdische Porzellan-
industrie, sondern trug auch zum kulturellen Aus-
tausch zwischen Europa und China bei. Seine Schriften
wurden in mehreren Sprachen veroffentlicht und weck-
ten in Europa ein tiefes Interesse an der chinesischen
Kultur und Technologie.

Benjamin Creutzfeldt studierte Sinologie und asiatische
Kunstgeschichte, bevor er sich am Auktionshaus Christie’s
auf chinesisches Porzellan spezialisierte. Danach betrieb er in
Jingdezhen tiber finf Jahre eine Porzellanwerkstatt. Spater
promovierte er zu einem Thema der chinesischen Auflenpoli-
tik und ist seit Februar 2023 Geschiftsfithrer des Konfuzius-
Instituts Leipzig.

* Pater d'Entrecolles
benutzte immer das Wort
»Ol« anstelle von »Glasur«

PATER ))
D’ENTRECOLLES
Das Auftragen des Ols* auf das Porzel-
lan erfordert viel Geschick, um nicht
mehr als n6tig zu verbrauchen und um es
gleichmaBig auf allen Seiten zu verteilen. Bei
sehr diinnem und empfindlichem Porzellan
werden zwei leichte Olschichten aufgetragen:
Waren die Schichten zu dick, konnten die zer-
brechlichen Wande der Tasse sie nicht aus-
halten und wiirden sich sofort verziehen.
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Abb.: »Bilderalbum zur frilhen Porzellanherstellung in China« Residenzschloss Altenburg, Schloss- und Spielkartenmuseum

Die Abbildungen zu diesem Artikel stammen
aus dem »Bilderalbum zur friihen Porzellan-
herstellung in Chinag, das sich im Besitz des
Schlossmuseums Altenburg befindet.
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Wasserbiiffel zerstampfen
die Rohstoffe des Porzellans
zu einer homogenen Masse
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Text/X: Jingdezhen Ceramic University S{EEEA KRS
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* Die Bezeichnungen
jingpido TUE und hupiao iFiE
sind eine Kurzform von piaoliu zhi Béi-
jing/ Shanghai E R EILFR/ L, »nach Pe-
king bzw. Shanghai treiben«, und stehen fir die
Anziehungskraft der Metropolen auf junge Leute aus
der Provinz, darunter viele Kiinstler:innen, die auf In-
spiration, Selbstverwirklichung und Erfolg hoffen. Der
Ausdruck ydng jingpido ¥ /2 tbertragt den Begriff
auf Auslander:innen (ydng 7¥), die nach Jingdezhen
(jing &) treiben (pido iE). Yang jinggui ¥ 53 greift
den etablierten Begriff hdigut 783 auf, mit dem
Chines:innen bezeichnet werden, die im
Ausland studiert und gearbeitet haben
?E und irgendwann zuriick nach
| B
China ziehen.
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ie Stadt Jingdezhen in der Provinz Jiangxi gilt mit ihrer Giber tausend
Jahre zuriickreichenden Geschichte der Porzellanherstellung als
»Hauptstadt des Porzellans«. Die dort entwickelte exquisite Handwerks-
kunst lbt bis heute weltweiten Einfluss aus. Kein Wunder, dass Porzellan-
liebhaber:innen aus der ganzen Welt nach Jingdezhen pilgern, kommen, um
hier zu lernen und zu leben. Analog zu den inlandischen Studierenden und

Kinstlern, die es in die Metropolen Peking oder Shanghai treibt, scheuen
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Studierende und Kiinstler:innen aus vielen Landern den langen Weg nach

Jingdezhen nicht und kommen aus Liebe zur Kunst und mit dem Wunsch,

zu topfern, um sich auf eine einzigartige kiinstlerische Reise zu begeben.
Manche dieser Kiinstler:innen bringen nicht nur das vollendete Porzellan-
handwerk, das sie hier erlernt haben, in ihre Heimatlander, sondern kehren
mit neuen Werken und ihrer Liebe zu Jingdezhen zuriick - die einstiegen
Gaste sind in der »Hauptstadt des Porzellans« heimisch geworden. Hier ler-
nen wir einige von ihnen kennen.

Mahdy Ahmed Saleh,

Student aus Agypten

BREFEED
Ich heiBe Mahdy Ahmed Saleh und komme aus Agypten. Ich interessiere mich sehr fiir chi-
nesische Geschichte und Kultur und ganz besonders fiir die Porzellan- und Keramikher-
stellung. Deshalb habe ich mich 2019 fiir ein Studium der Keramikarchéologie an der Jing-
dezhen Ceramic University beworben und wurde angenommen. In meinem Studium habe
ich Kurse zur Geschichte der friithen chinesischen Keramikproduktion besucht und vieles
tiber den kulturellen Austausch zwischen China und islamischen Landern wie Agypten ge-

lernt. Dieser Austausch ist auch in Keramikobjekten verewigt, wie zum Beispiel bei einigen

e

blau-weiBen Porzellanen aus der Ming-Dynastie, die mit arabischen Mustern verziert sind
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und in Museen in China und im Ausland zu sehen sind. Neben der Geschichte der Keramik
war aber auch das kreative Arbei-
ten Teil meines Studiums, und

ich mochte mein Verstéandnis von ¢ : ﬁ,,} iR T S EEEE AT NhEREES
i i e Beiim o e A .
Kunst in arabischer Sprache auf - e ol 3 g El, FREEEEASREHE, &

blauem und weillem Porzellan F
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zum Ausdruck bringen. Natirlich
hoffe ich, dass ich die chinesi-
sche Keramikkultur und das, was
ich in Jingdezhen gelernt habe,
in meine Heimat Ubertragen
kann, damit der kulturelle Aus-
tausch zwischen China und
Agypten weitergeht und mehr
Menschen in Agypten das heu-

Fotos: i

tige China durch meine Werke
kennenlernen.
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Ich heiBe Ocen Robert, komme aus Uganda und habe von 2015 bis 2019 einen Masterabschluss an
der Jingdezhen Ceramic University gemacht. 2023 bin ich wiedergekommen, um zu promovieren.
Wiahrend meiner Zeit in Jingdezhen habe ich mich nicht nur zu einem besseren Menschen entwickelt,

sondern diese Kleinstadt ist auch zu meiner zweiten Heimat geworden.

BT A, KESTIX, 2015 F 201968 EHBEEAFEM
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Jingdezhen ist eine weltoffene Stadt. Hier sind un-
zahlige beriihmte einheimische Keramikkiinstler:innen
anséssig und es ziehen viele auslandische Topfer:innen
her. In diesem Umfeld herrscht eine konzentrierte kiinst-
lerische Atmosphére. Hier kann ich nicht nur meine
technischen Fertigkeiten verbessern, sondern im Aus-
tausch mit meinen Kolleg:innen gleichzeitig auch mei-
ne eigene Kreativitat und Ideen entwickeln. Inzwischen
habe ich meine eigene Werkstatt in Taoxichuan. Dass
ich dort vor kurzem einen Vortrag Giber meine Entwick-
lung als Keramiker halten konnte, hat mir viel bedeutet!

Wenn ich mit der Promotion fertig bin, werde ich
nach Uganda zuriickkehren und dort meine eigene
Werkstatt er6ffnen. Ich mochte Topferkurse anbieten
und meinen Schiler:innen von meiner Ausbildung in
Jingdezhen erzdhlen. Ich werde ihnen sagen, dass sie
um erstklassige Topfertechnik zu erlernen, unbedingt
dorthin gehen missen, wo der »Geist des Brennofens«
einer Uber tausend Jahre ununterbrochenen Geschich-
te weilt. Abgesehen von Uganda habe ich die langste
Zeit meines Lebens in Jingdezhen gelebt und immer,
wenn ich woanders bin, vermisse ich die Stadt, ihre Ein-
wohner:innen, das Klima und das Essen schon nach
zwei, drei Tagen. Dann méchte ich so schnell wie mog-
lich wieder »nach Hause«.

Fotos: B4
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Diana Williams, Porzellankiinstlerin aus Australien
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Ich heil3e Diana Williams. Bevor ich 2004 zum ersten Mal Jingdezhen, IBRTXENEY), ENTXEMZARE, MEXBIITE

die »Hauptstadt des Porzellans«, besuchte, war ich nur eine ganzein- e RE, #5857 HDWZENSE . EERN—EREE,
fache australische Porzellanmalerin. Dass hier alle Schritte der Kera-  grs sz re 550 B MNESESEERE TN, BRT—1
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mikproduktion sowie eine groBe Anzahl an Keramikfachleuten und HoHhEIE R SEEIEY, 20084, RESEELT—EAE,
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so begannen wir: Er entwarf die Rohlinge und ich war fiir die Bema- 2018%, HKIM T ERWIRREL B CIR@EIDE. H—

lung zustandig. Hierfir stellte mir Meister Liu in der Jingdezhen %, 3 Highfire: Motherhood RFIfFRERBATEME

Skulpturenfabrik ein kostenloses Atelier zur Verfligung. Auf der Jing- BYIRREL. ZFmUMEZ AR 2T 24, 218

dezhen International Ceramics Expo 2004 waren unsere Arbeiten ein WETR, BINEMINRAE. MAGRSIE. BAHFRITET.

unerwartet groer Erfolg. ZEH—K. BEHEN Ritt” AEF—iE, FEULLREET
Im darauffolgenden Jahr wurde ich von Meister Liu Yuanchang A MFIEME I, BROIERLEEEZE. BAFT., L. &5

eingeladen, erneut nach Jingdezhen zu kommen, um weiter mit ihm  F Z2E @S EYENEFREL.

zu arbeiten. Dieses Mal verliebte ich mich wirklich in die Stadt. Ich ge- SEEIIRNER—ERERE. AERETVIAL
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wéhnte mich nicht nur an das Essen und die kreative Atmosphére, g «gzse”. BlES AN SEEES XS BitR
sondern baute mir einen Freundeskreis auf und entwickelte meineei- - .-
KT ST

mich duBerst attraktiv. Der grof3te Glucksfall in meiner Karriere ist,
dassich in Jingdezhen Liu Yuanchang, einen Meister dieses Hand-
werks, getroffen habe. Er schlug vor, dass wir zusammenarbeiten, und

gene Karriere. Danach verbrachte ich jedes Jahr fast flinf Monate in
Jingdezhen und war hier sozusagen ein auslandischer »Dauergast«.

2008 kaufte ich eine Wohnung und war wahrscheinlich die erste Auslénderin,
die in Jingdezhen eine Immobilie besal’. So ist die Stadt in den vergangenen
zehn Jahren nach und nach zu meiner zweiten Heimat geworden, und ich bin
von einer »auslandischen Besucherin« zu einer »auslandischen Einheimischen«
geworden.

2018 konnte ich meine Serie Highfire: Motherhood im China Ceramics Mu-
seum in Jingdezhen zeigen, womit sich mein Traum, meine Arbeiten in einem
Museum auszustellen, erfiillt hat. Das Kunstwerk besteht aus Skulpturen von
schwangeren Frauen, Babys und Artilleriegranaten und verbindet verschiedene
Aspekte wie das Entstehen neuen Lebens, Schicksale von Erwachsenen, Kriegs-
tote, die Geburt neuer Generationen und das Leben nach einer Katastrophe.
Damit mochte ich Menschen aufriitteln, den Frieden wertzuschatzen. Die Werk-

serie wurde in Museen und Galerien in den Vereinigten Staaten, Australien, der
Schweiz, Stidkorea und im Libanon ausgestellt.

Jingdezhen bringt mich mit all jenen zusammen, die Porzellan und chinesi-
sche Kultur lieben. Moge die Kultur der Topferkunst und ihre Verbreitung in der
Welt immer weitergehen! Moge die Welt fiir immer ein friedlicher und schéner
Ort sein!

i
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DES PORZELLANS

Wie die Leipziger Keramik-
kiinstlerin Claudia Biehne
Jingdezhen als Artist-in-
residence erlebt hat
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Text/ X: Claudia Biehne 5255841 - Eb 44
Aus dem Deutschen/ IS ERE: Xu Yin fR/&L

Foto: Yaqi Fang I3
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s ist heiBl in Jingdezhen und die Luft ist noch
E feucht vom letzten Regen. Mit Fang Yaqi, meiner

Assistentin, fahre ich durch ein Viertel jener
Stadt, die von Insidern der internationalen Keramik-
welt gern »Hauptstadt des Porzellanse, cidii &#E, ge-
nannt wird. Hier wird mir auf Einladung der in Shang-
hai ansdssigen Galerie »Froots« fiir einen Monat lang
ein grof3es Atelier zur Verfiigung gestellt. Ich kann dort
frei arbeiten und ein paar Schritte entfernt auch woh-
nen. Die Flugkosten von Deutschland nach China

wurden ebenfalls ibernommen. Am Ende soll es mit
meinen Stiicken eine Ausstellung in Shanghai geben.

Was sich anfangs etwas surreal anfiihlte, ist nun Reali-
tit geworden.

Yaqi ist eine grofie Hilfe. Wir transportieren mit ih-
rem E-Roller Gie3formen, die ich ausrangiert in einer
Ecke gefunden habe und die ich auf meine ganz eigene

Art nutzen will. Alles, was ich brauche, gibt es in unmit-
telbarer Nihe — Porzellanmasse in einer Gieflerei, Gla-
suren in einem sehr gut sortierten Fachgeschift und,
wenn man jemanden sucht, der Modelle und Formen
nach Vorgaben baut, findet man ihn oder sie in einem
der zahlreichen Handwerkerldden, die teils nicht gro-
Ber als Garagen sind. Nur das Organisieren von Tages-
zeitungen, deren Papier ich fiir meine zart durchschei-
nenden Stiicke bendtige, erweist sich in einer zuneh-
mend digitalisierten Welt, in der selbst jedes kleinste
Stiick Obst auf dem Gemiisemarkt per Handy-App be-
zahlt wird, als schwierig. Erst nach zwei Tagen findet
sich ein alter Stapel an einem Kiosk.

Mein Atelier ist mit einem Brennofen ausgestattet.
Fiir den Glasurbrand bevorzuge ich jedoch den offent-
lichen Brennofen. Er ist riesig grof3 und an jedem Nach-
mittag wird er zum Pilgerort von Einheimischen, Stu-
denten und internationalen Kiinstlern, die ihre Krea-
tionen brennen wollen. Mit Hilfe der zustdndigen Ofen-
manner und -frauen fillt sich der Brennofen Stiick fir
Stiick. Bezahlt wird nach Volumen des eingenomme-
nen Platzes. Am nichsten Morgen gibt es dann erneut
ein grofles Treffen, um die Resultate zu begutachten
und abzuholen. Hier mache ich die Bekanntschaft mit
amerikanischen Keramikern aus dem »Pottery Work-
shop«. Das ist eine Einrichtung, in die man sich ein-
mieten kann, um fiir eine Weile dort zu arbeiten.

Auch gibt es eine Vortragsreihe von internationa-
len Keramikkiinstlern, zu der ich eingeladen werde,
um meine Arbeitsweise und die entstandenen Werke
vorzustellen. Dies wird am Ende meines Aufenthaltes
realisiert.
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Fotos: Yaqi Fang I3
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Die Keramikerin Claudia Biehne arbeitet
im temporaren Studio an einem ihrer
filigranen Objekte der Serie »Lumos«
M2 KT HEL - LE RSt TIEE R
H “Lumos” RIIFPHIEEIER
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Jingdezhen bietet in technischer Hinsicht scheinbar
unbegrenzte Moglichkeiten zur Erstellung anspruchs-
voller Porzellankunst. Ich will dies nutzen, um an mei-
ner Serie »Landscapes in the Mind« zu arbeiten. Yaqi be-
gleitet mich dazu mit ihrem E-Roller zu einer Firma in
der Umgebung. Hier reiht sich ein Betrieb an den nichs-
ten und unter allen Vordiachern lehnen grofie Porzel-
lanbilder an den Winden. Das Familienunternehmen,
dem ich vorgestellt werde, fertigt bis zu 1,5 mal 2,5 Me-
ter grofle Porzellanplatten an, die meist mit traditionel-
len Landschaften bemalt werden. In meiner eigenen
Technik trage ich die erste von mehreren Glasurschich-
ten auf. Erst nach zwei Tagen und einem Zwischen-
brand der Stiicke kann ich meine Arbeit fortsetzen.

Vier Wochen sind fiir die vielen Ideen in meinem
Kopf eine kurze Zeit und neben dem konzentrierten
Arbeiten gibt es auch reichlich Freizeitunterhaltung:
Frauengruppen, die abends tanzen, Studenten, die
Kampfsportiibungen machen, Keramikmarkte, auf de-
nen es die kuriosesten Dinge zu entdecken gibt, Treffen
mit anderen Kiinstlern - einer von ihnen verpackt ge-
rade Exponate fiir die Grassimesse in Leipzig -, eine
Teezeremonie, kleine Garkiichen mit frisch zubereite-
ten Speisen, ein Feuertopf-Essen, das meinen Magen
auf die Probe stellt, ein Fototermin im Lotusbliitenfeld
und vieles mehr...

Im Anschluss an meinen Aufenthalt in Jingdezhen
war ein Teil meiner Arbeiten in der Ausstellung »Jing-
dezhen & Amsterdam«in der »Froots« Galerie in Shang-
hai zu sehen. =
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Claudia Biehne, geboren 1974, studierte von 1996 bis 2003 an
der Hochschule fiir Kunst und Design Burg Giebichenstein Hal-
le, der Ecole des Beaux Arts in Luxembourg, der Akademie der
schonen Kunste in Prag und der University of Arts and Design
Helsinki. Seit 2004 ist sie freischaffend titig und hat heute ihr
Atelier in der Baumwollspinnerei Leipzig. 2019 war sie auf Ver-
mittlung der Kunstvermittlungsagentur NOGART (Shanghai)
einen Monat lang Stipendiatin des »Artist Residency« Pro-
gramms der Shanghaier Froots Gallery in Jingdezhen. Die dort
entstandenen Werke wurden Ende 2019 in Shanghai ausgestellt.

Fotos: Claudia Biehne



Text/XX: Benjamin Creutzfeldt FHIZRH
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CHINESISCHE TRADITIONEN
IN DIE WELT TRAGEN:

TANG YING ATELIERS UND DIE
INTERNATIONALE KERAMIK-
AUSBILDUNGSALLIANZ

Im Dezember 2023 fanden sich im Rahmen der Jingdezhen Porzellankunstbienna-
le Kiinstler, Kunstdozenten und Kunsthistoriker aus den grof3en Keramikzentren

Chinas, Koreas und Japans, sowie aus den USA, Deutschland, Frankreich, England,
Italien, Norwegen und der Tlrkei zusammen, um die International Ceramic Edu-
cation Alliance (ICEA) ins Leben zu rufen und den Launch der »Tang Ying Ateliers«
zu feiern. Die ICEA hebt das Immaterielle Kulturerbe Chinas (siehe auch KI-Maga-
zin Ausgabe 2022-04) auf ein neues Niveau und soll es international sichtbarer
machen.

Benannt nach dem beriihmten chinesischen Keramiker Tang Ying, der im

18. Jahrhundert lebte und als kaiserlicher Manufakturvorsteher fiir die Porzellan-
herstellung in Jingdezhen bekannt ist, sollen die Tang Ying Ateliers Kiinstlern und

Wissenschaftlern eine Plattform bieten, um ihre Kenntnisse und Fahigkeiten zu er-
weitern und zu teilen. Die Ateliers sollen weltweit eingerichtet werden, um den

kulturellen und kiinstlerischen Austausch zu férdern und eine Briicke zwischen

e .
o™ e ey

Die wahrend des Stipendien-
aufenthalts entstanden
Arbeiten zeigt Claudia Biehne Tradition und Moderne zu schlagen. Als erstes Tang Ying Atelier in Deutschland
auch in der Gingko Gallery
in Jiaxing

wurde das Konfuzius-Institut Leipzig nominiert.

AT - LA B Parallel zur Eroffnung der Tang Ying Ateliers wurde die Keramikausbildungs-
R AR RO S, allianz ins Leben gerufen, offiziell als »Ceramic Road International Ceramic Edu-
SN RS EERE cation Alliance« bezeichnet. Sie wurde von der Jingdezhen Ceramic University in
Zusammenarbeit mit dem Alfred Ceramic Art Museum in New York und der Inter-
national Academy of Ceramics gegriindet. Ziel der Allianz ist es, eine nichtstaat-
liche, gemeinniitzige, offene und internationale Plattform fiir die Keramikausbil-

dung zu schaffen.
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Ru-Keramik
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Der Ru-Ofen ziihlt zu den fiinf
beriihmten Brenndfen der
Song-Zeit (960-1279) und wird
in der Geschichte der alten
chinesischen Keramik als wich-
tigste Brennstiitte bezeichnet.

Ein Traum
von Azurblau

Ru-Keramik ist berithmt far
ihren azurblauen Farbton.
Doch was ist dieses »himmlische« Blau genau? Es be-
schreibt die »Farbe des Himmels nach einem Regen-
schauer«, wenn ein Sonnenstrahl durchbricht, die Wol-
ken sich auflésen und am Horizont ein klares, reines
Blau erscheint. Aus diesem Grund wird die Ru-Keramik
oft auch als »azurblaues Porzellan« bezeichnet.

Die Herstellung von Ru-Keramik ist ein duferst an-
spruchsvoller Prozess. Sie wird auf einem luft- und was-
serundurchlissigen harten Boden bei Temperaturen
iber 1200 Grad Celsius unter einer Glasur gebrannt.
Die Glasur wird aus Pflanzenasche, Eisenverbindungen
und Feldspat-Pulver mit Wasser hergestellt. Beim Bren-
nen ist es wichtig, den Sauerstoffgehalt im Ofen so weit
wie moglich zu reduzieren. Unter diesen Bedingungen
verwandeln sich die Eisenverbindungen in der Glasur
in eine bldauliche Farbe. Verschiedene Glasurmischun-
gen und Brenntemperaturen ergeben unterschiedliche
Blautone. Daher erfordert es grofle Geschicklichkeit,
die gewiinschte blduliche Farbung der Ru-Keramik zu
erzielen.
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Schon in alten Zeiten stellte man sowohl mit Uberra-
schung als auch Bewunderung fest: »Selbst ein Vermo-
gen von zehntausend Miinzen wiegt nicht ein einziges
Stiick Ru-Keramik auf.« Heute sind weniger als hundert
antike Stiicke Ru-Keramik erhalten - davon befinden
sich siebzehn im Palastmuseum in Peking, acht im
Shanghai Museum und 23 im Palastmuseum in Taipeh.
Der Grund fiir diese Seltenheit liegt in der Zufilligkeit
des Brennvorgangs und der technischen Schwierigkeit,
was zu einer insgesamt duflerst geringen Stiickzahl an
Ru-Keramik fihrte.

Aufgrund der Einzigartigkeit der Keramikglasur er-
scheint ein und dasselbe Stiick in unterschiedlichen
Farben, je nachdem, aus welchem Winkel und unter
welchem Licht man es betrachtet. Ahnlich wie sich der
Himmel oder ein See verfarben konnen, reicht das Farb-

Scherben im Museum - nur wenige Stiicke Ru-Keramik sind
unversehrt erhalten
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spektrum von Tiefblau tiber Himmelblau bis hin zu
Weif}. Die Beschaffenheit der Glasur verleiht der Ru-
Keramik zudem eine lichtdurchlissige Qualitit, im
Licht betrachtet erinnert sie ein wenig an die Textur

von Jade.

Die himmelblaue Glasur der Ru-Keramik hat einen
sanften, zuriickhaltenden Farbton, der dem dstheti-
schen Ideal der Song-Dynastie von schlichter Eleganz
und Gelassenheit sehr nahe kommt.
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Kunstgeschichte

Craquelé der
Ru-Keramik

Viele chinesische Keramiken
zeigen an ihrer Oberfliche ein
Netz von unregelmifligen Rissen, die in der Fachspra-
che der Keramik als »Craquelé« bezeichnet werden. Das
Craquelé ist ein natiirliches Phinomen der Rissbildung
in der Keramikglasur. Es tritt auf, wenn Ausdehnung
und Schrumpfung der Glasur ihre Elastizititsgrenze
uberschreiten, was zu Brichen in der Glasurschicht
fihrt und Risse verursacht. Gleichzeitig ist die
Schrumpfungsrate der Glasurschicht grofler als die des
Scherben, was eine ungleichmaiflige innere Spannung
erzeugt und ebenfalls zur Rissbildung auf der Keramik-
oberfliche beitragt. Urspriinglich war das Craquelé ein
Mangel im Herstellungsprozess von Keramik, aber seit
der Song-Dynastie begann man in der Keramikherstel-
lung und -wertschitzung, das Craquelé gezielt anzustre-
ben. So wurde aus einem Fehler eine Mode.

Mit Ausnahme der Ding 7&-Keramik weisen die vier
Keramiktypen Jun #J, Ru i€, Guan ‘& und Ge &}, die zu-
sammen die finf berithmten Brennéfen der Song-
Dynastie in China bilden, alle Craquelé auf. Dabei gibt
es zwei Arten von Craquelé: Bei frisch hergestellter
Ru-Keramik entsteht in den ersten Minuten nach dem
Brennen, wihrend die Temperatur sinkt, ein glocken-
dhnlicher, angenehmer Klang. Dieses konzentrierte
Auftreten von Craquelé wird als »angeborenes Craquelé«
bezeichnet. Im spdteren Gebrauch entwickelt die Ru-
Keramik dariiber hinaus noch das sogenannte »erwor-
bene Craquelé«. Der lingste Zeitraum fiir die Entwick-
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Ru-Keramik vor dem Brennprozess
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lung von Craquelé kann bis zu drei Jahre andauern. Un-
ter besonderen Umstinden kénnen auch alte Objekte
neues Craquelé entwickeln.

Die Pflege des Craquelé ist fiir Liebhaber von Ru-
Keramik-Teesets eine grofe Freude. Ahnlich wie die
Liebhaber von Yixing-Teekannen, die auf »einer Kanne
fur einen Tee« bestehen, trinken sie aus derselben Ru-
Keramik-Tasse nur eine Teesorte, da jede Teesorte
Craquelé-Muster von unterschiedlicher Farbe hervor-
bringt: Oolong-Tee etwa erzeugt goldene Linien,
Schwarztee und Pu’er-Tee braune Linien und griner
Tee blassgoldene Linien.

Die Craquelé-Linien der Ru-Keramik gibt es in vielen
Formen: Einige dhneln Fischschuppen, andere Eiskris-
tallen oder Zikadenfliigeln. Unabhingig von der Form
sind die Linien immer diinn und durchsichtig, schich-
ten sich tibereinander und verleihen der Ru-Keramik
ihre neblige Erscheinung, was diese Craquelé-Muster
so besonders macht.

Die Entstehung der Craquelé-Muster beim Brennen
von Ru-Keramik ldsst sich kaum durch Menschenhand
kontrollieren, was moglicherweise als besondere Gunst
des Himmels gegeniiber der Ru-Keramik gesehen wird.
Thre Unordnung ist ihre Ordnung - sie entsteht natiir-
lich und spontan, und gerade diese Eigenschaft macht
die Craquelé-Muster so begehrenswert.

Die Ru-Keramik wurde nur wihrend eines relativ
kurzen Zeitraums produziert, sie dhnelt dem himmel-
blauen Farbton, der nur flichtig und bei bestimmten
Wetterbedingungen auftaucht, wie zum Beispiel, wenn
»der Himmel nach dem Regen aufklart«. Doch ihre Fas-
zination ist zeitlos und wird von heutigen Teelieb-
habern neu belebt. Dazu passt diese Formulierung ei-
nes Volkskiinstlers: »Das erste Leben eines Keramik-
gefifles wird ihm vom Topfer geschenkt, das zweite
demjenigen anvertraut, der es auswahlt.«

Lin Liuhan, Fakultit fir Journalismus und Kommunikation,
Shanghai International Studies University (SISU)
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Seit der Reform- und Offnungspolitik Chinas, die An-
fang der 1980er Jahre einsetzte, und insbesondere seit
Beginn des 21. Jahrhunderts hat das psychiatrische Ge-
sundheitswesen in China beachtliche Fortschritte ge-
macht. Im Jahr 2013 wurde das erste »Gesetz zur psy-
chischen Gesundheit« erlassen und landesweit ein
dreistufiger Arbeitsmechanismus zur Privention und
Behandlung psychischer Erkrankungen auf Landes-,
Provinz- und Bezirks- bzw. Kreisebene eingefiithrt. Dank
umfangreicher Aufklirungsarbeit auf der Kommunal-
ebene wird psychische Gesundheit immer mehr von
der Offentlichkeit wahrgenommen und die Stigmati-
sierung psychischer Erkrankungen konnte deutlich
eingedimmt werden. Uber die Arbeit von Psychiatern
sprach die KI-Redaktion mit Zhao Xudong, einem lan-
desweit bekannten Psychotherapeuten und Professor
an der Tongji Universitit Shanghai.
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Interview/ %3/ Li Guogiang Z=[E 5%
Aus dem Chinesischen /&3 #)i%: Meng Dong &%

Zhao Xudong begann 1978 Medizin zu studieren,
um Menschen zu helfen. Nach dem Abschluss
wurde er zuerst Nervenarzt und spéater Psychia-
ter, und zwar zu einer Zeit, wo dieser Beruf noch
nicht sehr popular war. Seit seiner Promotion an
der Universitat Heidelberg in Deutschland gehort
Zhao Xudong zu den Fiirsprechern der Systemi-
schen Familientherapie in China. Er pladiert dafiir,
neben biomedizinischen und neurowissenschaft-
lichen Erkenntnissen auch soziokulturelle und
humanistisch-psychologische Forschungsergeb-
nisse in die Psychotherapie einflieBen zu lassen.
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ZHAO XUDONG: Mit den stindigen Fortschritten
der Lebenswissenschaften und Gentechnologie
wird in der modernen Medizin immer mehr Wert
auf »Prazision« gelegt. Bei der Therapie kommt es
hiufig auf einen prazisen »Punkt« an. Wir Psychia-
ter betonen zwar auch die »priazise« Diagnose,
aber bei der Behandlung der Patienten achten wir
besonders auf deren Interaktion in der Familie
bzw. Beziehungen im sozialen Kontext. Die Wie-
derherstellung ihrer normalen Funktion im sozi-
alen Umfeld ist das Ziel unserer Therapie. In die-
sem Fall dhnelt es sehr den Nadeln und Faden in
den Hinden eines Handstickers. Die Einstichstel-
len missen prazise gesetzt und die Fiden gerade
gezogen sein, erst dann entsteht aus den zusam-
menhidngenden Punkten und Linien ein delikates
Muster. Allerdings muss ich klarstellen, dass die-
ses Motto, das mein Berufsleben geprigt hat,
nicht von mir stammt, sondern von einem meiner
Professoren aus meiner Studienzeit. Heute versu-
cheich, dieses Motto an meine Studierenden bzw.
jingeren Kollegen weiterzugeben.

Experteninterview
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ZHAO: Das ist eine wissenschaftliche Schule der
modernen Psychotherapie, die davon ausgeht,
dass die Ursachen fiir psychische Stérungen nicht
ausschlieBlich auf der Ebene der Psyche liegen,
sondern auch im Kontext der sozialen Interaktio-
nen betrachtet werden missen. Diese Art der sys-
temischen Therapie begreift die Familie als ein
soziales System. Manche psychischen Probleme,
die zunichst nur ein einzelnes Familienmitglied
zu betreffen scheinen, wurzeln oft in Konflikten
innerhalb der Familie oder werden durch diese
verschlimmert. Deshalb fokussiert man bei der
Familientherapie auf die Beziehungen des Klien-
ten innerhalb seiner sozialen Gefilige, wie in der
Paarbeziehung, im Berufsleben oder in der Schu-
le. Aus dieser Erkenntnis laden wir gegebenen-
falls neben den wichtigsten Familienmitgliedern
auch weitere wichtige Bezugspersonen zu den the-
rapeutischen Sitzungen ein, die nicht in direkter
Verwandtschaft stehen, wie z.B. enge Freunde
oder Schullehrer.

ZHAO: Das ist in der Tat eine klassische Szene, die
nach dem wissenschaftlichen Ansatz zur Psycho-
analytischen Therapie gehort. Geht man aber von
der Zielperson aus, so gehort sie zu den Individu-
ellen Therapien. Selbstverstidndlich gibt es nicht
nur diese eine Therapiemoglichkeit. Wir haben
auflerdem noch die Verhaltenskognitive Therapie,
die Humanistische Therapie, die Systemische Fa-
milientherapie und so weiter. Da sehen die Thera-
pieszenen logischerweise anders aus als die im
Film.
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ZHAO: Die unterschiedlichen Konzepte der Psy-
chotherapie verschiedener westlicher Schulen ha-
ben die psychotherapeutische Praxis in China be-
reichert und unsere Behandlungsinstrumente
vervielfiltigt. Gleichzeitig sehen wir auch, dass
jede Therapietechnik in ihrem soziokulturellen
Umfeld verankert ist. Das gilt insbesondere fiir die
revolutiondre neue Methode der Systemischen
Therapie. Daher darf sich unser Augenmerk beim
Lernen nicht nur auf die Theorie oder Technik
beschrinken, sondern wir miissen unsere Denk-
weise verandern, das methodische Lernen mit der
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interkulturellen Forschung kombinieren und
dabei die dynamischen Phinomene entdecken,
die die Merkmale der chinesischen Gesellschaft
verkoérpern, um letzten Endes unsere eigenen
Beschreibungs- und Interventionsansitze zu
entwickeln.
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Arbeiten Sie mit internationalen Fachkollegen
zusammen?

ZHAO: Und ob! Mit deutschen Kollegen und Kol-
leginnen arbeite ich besonders eng zusammen.
Ende der 1980er Jahre nahm ich am Chinesisch-
Deutschen Seminar zur Psychotherapie teil. Diese

bis heute andauernde psychotherapeutische Fort-
bildungsmaflinahme geniefit mit dem abgekiirzten
Namen zhongdéban HFEIE (wortwortlich Chine-
sisch-Deutsche Klasse) einen besonderen Ruf,
auch in der internationalen Psychiatrie-Commu-
nity. 1990 kam ich mit dem Stipendium einer
deutschen Stiftung an die Universitit Heidelberg,

um dort die Systemische Familientherapie zu ler-
nen. Nach der Riickkehr nach China iibernahm
ich die Koordination fiir die chinesische Seite im
Projekt Zhongdéban. Im Rahmen dieses Projekts
haben wir chinesischen Arzte und Psychologen
moderne Methoden verschiedener Therapieschu-
len nihergebracht. Heute ibernehmen viele von
ihnen leitende Positionen in psychischen Spezial-
einrichtungen, Behandlungs- und Beratungsstel-
len in China oder sind fithrende Wissenschaftler
in ihrem Spezialgebiet. Sie haben einen wesent-
lichen Beitrag zum Aufbau des rechtlichen Rah-
mens fiir die psychische Gesundheit, zum Aufbau
psychosomatischer Medizin und zur Einrichtung
psychotherapeutischer Ambulanzen in China ge-
leistet. 2008 erhielten meine Kooperationspart-
nerin Frau Professor Margarete Haa3-Wiesegart
und ich den Sigmund-Freud-Preis der Osterreichi-
schen Stadt Wien. Auflerdem wurde Prof. Haaf3-
Wiesegart fiir ihren auflergewohnlichen Beitrag
zur Entwicklung der Psychotherapie in China
wiederum mit dem Magnolien-Preis der Stadt-
regierung Shanghai gewtrdigt.

PSYCHISCHE STORUNGEN
MUSSEN IM KONTEXT DER
SOZIALEN INTERAKTIONEN

BETRACHTET WERDEN.
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ziehen. Wir Chinesen neigen dazu,
dem zwischenmenschlichen Raum
einen besonderen Wert beizumes-
sen. Gerade deswegen ist es not-
wendig, ein Gleichgewicht zwischen
privater und offentlicher Sphire,
zwischen familidren Pflichten und

personlicher Freiheit, emotionaler
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Das oberste Gebot ist ein effektives Selbstmanage-
ment von Zeit und Raum. Sei kein Workaholic,
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DAS MUSEUM FUR
TRADITIONELLE CHINESISCHE
MEDIZIN GUANGDONG
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as Museum fiir Traditionelle Chinesische Me-

dizin Guangdong ist Chinas erstes staatliches

Museum fiir Traditionelle Chinesische Medizin
zweiter Klasse.* Es befindet sich auf dem Campus der
Guangzhou University of Chinese Medicine und besteht
aus »sechs Abteilungen und zwei Bereichen«. Die sechs
Abteilungen umfassen: Medizingeschichte, Chinesische
Medizin, Akupunktur und Moxibustion (Anm. d. Ubers.:
die Erhitzung von Akupunkturpunkten), Medizin und
Heilkrduter in Lingnan und die Geschichte der Guang-
zhou University of Chinese Medicine. Die zwei Bereiche
der Ausstellung zeigen die in einer speziellen Alkohol-
l6sung eingelegten Heilkrduter aus der Region Lingnan
und die interaktive Erlebniswelt »Baduanjin«. Unter den
Ausstellungsstiicken sind auch sehr seltene Exponate.
Zudem wird die Kultur der chinesischen Medizin in der
Region Lingnan vorgestellt.

Frither stand die Bezeichnung »Lingnan« fir die
Region »siidlich der finf siidlichen Gebirgsziige«, heu-
te bezieht sie sich im Allgemeinen auf die Provinzen
Guangdong, Guangxi und Hainan sowie die Sonderver-

andererseits aber auch warum die Lingnan-Krauter
einen bitter-kalten Geschmack und die Eigenschaft ha-
ben, Hitze zu lindern und Feuchtigkeit zu vertreiben.
Daher verstehen es die Menschen in Lingnan beson-
ders gut, verschiedene Arten von Suppen und Gerichte
mit heilender Wirkung zuzubereiten. So wie die natiirli-
che Umgebung einer Region die Mentalitit der Bewoh-
ner prigt, so heilen auch die regionalen Krauter die en-
demischen Krankheiten.

Beim Betreten des Museums fillt der Blick unmit-
telbar auf die imposante dreistéckige Wand mit in Fliis-
sigkeit prdaparierten Heilkrdautern. Jedes dieser Heil-
krauter ist ein Geschenk der Natur. Uber 600 reprisen-
tative Arten von Heilkriutern aus der Lingnan-Region
wurden von BotanikerInnen sorgsam in halbmeterho-
hen transparenten Behdltern mit einer speziellen Lo-
sung eingelegt. Unter den jeweiligen Behiltern, die in
langen Reihen im Regal an der Wand stehen, befindet
sich eine Lichtquelle, welche die Krauter buchstédblich
zum Strahlen bringt. Die Hauptfarben der Krauter - sei
es ein ruhiges Jadegriin, ein sanf-

* Anm. d. Ubers.: Seit 2008
werden Museen in China
gemal bestimmten Kriterien
wie Sammlung, wissen-
schaftlicher Forschungs-
stand, Prasentation sowie
offentlicher Bildungsarbeit
in vier Klassen eingeteilt.

tes Goldgelb oder ein stilles Achat-
rot — verleihen ihnen eine gewisse

waltungsregionen Hongkong und Macau. Die Region ist
dafiir bekannt, dass zu allen Jahreszeiten etwas bliitht
und dass es auch im Winter nicht schneit. Im Frithling Ruhe und Eleganz. Die Besucher
verlangsamen unweigerlich ihre
Schritte, um diese »schlafenden«

Kreaturen nicht zu storen, und ver-

regnet es viel und die Sommer sind heify und feucht.
Dies erklirt einerseits, warum die BewohnerInnen die-
ser Region anfillig fiir Ekzeme und Sumpffieber sind,
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Fotos: VCG

weilen vor den Exponaten, um sie einge-
hend zu betrachten. Dabei achten sie auf
deren Farben und einzigartige Merkmale
und merken sich schlief3lich den Namen
und die medizinischen Eigenschaften die-
ser Pflanzen.

Die Traditionelle Chinesische Medizin
(TCM) folgt dem Prinzip einer harmoni-
schen Balance zwischen Ruhe und Bewe-
gung. Die ruhenden Methoden umfassen
Akupunktur, Tuina und Massage, wihrend
die dynamischen Methoden Bewegung und
Erndhrung beinhalten. Erstere konnen den
Fluss von Qi und Blut im Korper regulieren
und die Selbstheilungskrifte des Kérpers
fordern, wihrend Letztere dazu beitragen konnen, die
Lebensgewohnheiten und die korperlichen Funktionen
der Menschen zu verbessern. Durch die Koordination
von beiden konnen Krankheiten besser behandelt und
der Korper gestiarkt werden. Dieser TCM-Grundsatz ist
auch in das Architekturdesign des Museums eingeflos-
sen: Wihrend die dreistockige Wand mit den in Fliis-
sigkeit schwimmenden Heilkrdutern eine symbolische
Darstellung der Ruhe ist, reprasentiert die interaktive
Ausstellung »Baduanjin« auf der fiinften Etage den dy-
namischen Aspekt von TCM. Baduanjin ist eine Form
von Qigong, die in der Nordlichen Song-Dynastie (960—
1127) erstmals erwdahnt wurde. Sie besteht aus acht zu-
sammenhingenden Ubungen und ist eine Kombinati-
on aus Koérperbewegung, Atemtechniken und mentaler
Fokussierung, die zur Forderung der Blutzirkulation,
zur Massage des Bauches, zur Korrektur von muskula-

frhE 2y, A i B RS A R AL R R 2,
0 [ PR A BB A TR - ML B AR A B B 21D, T A B 2A
HbRTHAR A DA bR 22 IR B9/ NRAKAT], BEREEC
TESLEBIIAR AR, BAERIE S H R XN, (=5
PSS ARATAY /NS AK, TREHB . SNE AR 2 AL, a2
LB T AR IR

FEEA EEI AR ERE N FSTT TR AR R, R, 178
%, AT EREE). KB, ATE AR KA M4,
TEHENUARIEERE S, J5 & AToE N4 TS SRR D BE.
P D AR 26 9R B R E Y, TR R 25 TR TH R % 0T
EFED I T AR EE R AR,

A = B R RIARA S R ) TR A RAE, A8 2L
T HZ 8B R A R 5 J X N2 A [ SE R A R S 2
J\BGR R E - AR IR, G TAUR, o) g R
TR, & —ERdKIzs), WIEsh MRS SRR 1,

ren Dysbalancen und zur Unterstiitzung der Rehabilita-
tion sowie zur Krankheitsvorbeugung beitragt. Im alten
China wurden diese Ubungen »Jin«, Seidenbrokat, ge-

nannt, weil sie an die eleganten und flieBenden Bewe-
gungen von Seidenstoff erinnern. In der Ausstellung
konnen BesucherInnen mithilfe von Sensoriktechnolo-
gie die Bewegungen eines Lehrers oder einer Lehrerin
fir Baduanjin aus einem Video nachahmen und mit
traditioneller Musik im Hintergrund Baduanjin prakti-
zieren. Das System kann auch die Vollstandigkeit und
Genauigkeit der Bewegungen der tibenden Besuchen-
den bewerten.

Ich liebe die Stille der Pflanzen und die Ruhe des
Museums. Gleichzeitig bin ich begeistert von Fitness
und Sport und fasziniert von den Effekten der digitalen
Technologie. All das ist im Museum fiir Traditionelle
Chinesische Medizin Guangdong perfekt vereint. &

REANSR MR IEER, 12 EEREHR, AIEAUARH RN, A B TRE
G RIZIR TR 5 A Z BT HEIX B R “87, RO H
ENEILSEETIRAN “HRA” VI e R IX RIS B (R EOR, 4
g \BUHRE RN E, 785 XS RAIREHE N RS (B,
RYUTREN 25 >3 SN ER 7E B BE MU I 45 T 70,
FERBAERE (Y, th =32 YR T, Wbz
Hiagl), WER TR T RARRIRE, X —VIHE RPEL
IR R T R A
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Fotore.: Thomas Wrobel

=
e

er Gastkoch unserer Rezepte-

Serie - Thomas Wrobel aus

Leipzig — erlernte seine ersten
Sichuan-Gerichte bei den Straflen-
kéchinnen und -kéchen von Chengdu,
indem er ihnen einfach beim Kochen
zuschaute. Spdter fiihrte er zehn Jahre
lang das legendiire »Chinabrenner«-
Gasthaus in Leipzig. Neuerdings agiert
er als »Drunken Master« in seinem
»Speiseatelier«, einer Versuchsstditte fiir
chinesische Kulinarik und Gastlich-
keit. Fiir diese Rezept-Serie erinnert
sich Thomas Wrobel an die prigend-
sten Begegnungen mit seinen Lieblings-
gerichten. Weil er die Rezepte mog-
lichst kontraststark prdsentieren wollte,
haben wir uns fiir ein Koch-Shooting
in den italienischen Alpen entschieden.
Stein, Holz und die Keramik des Siid-
tiroler Labels Portamor passen in
ihrer Schlichtheit perfekt zu den inten-
siven Gerichten der Sichuan-Kiiche.

Rezept & Text/B 1% 5X: Thomas Wrobel
Fotos/[El: Thomas Rétting &3h

Wortlich tibersetzt bedeutet »guai wei« »seltsamer Geschmack.
Kennengelernt habe ich das Gericht in einem kleinen Restau-
rant in der Ndhe der Sichuan Universitat. Es war mein Lieblings-
restaurant und der Ursprung meiner Beschiftigung mit der
Sichuan-Kiiche. Der personellen Konstellation wegen nannten
wir das Restaurant unter uns »Die drei Frauen«. Die Kaltkiiche,
in der die kalten Speisen zubereitet werden, ist in chinesischen
Restaurants meist separiert von der Warmkiiche. Wenn die al-
teste der drei Frauen in der Kaltkiiche stand, konnte man sicher
sein, dass jedes Gericht vollendet geschmacksintensiv und sen-
sationell gut war.

Unsere liebsten Gerichte von ihr waren kaltgemischte Gur-
ke, kaltes Rindfleisch mit Chiliél und eben die Hihnchenstrei-
fen mit dem seltsamen Geschmack. Das Fleisch wurde selbstver-
stindlich nicht liebevoll gezupft, sondern samt Knochen in fei-
ne Streifen geschnitten bzw. gehackt. In der Erinnerung daran
werde ich ganz wehmiitig und sehr hungrig.

Das Stadtviertel wurde in den Nullerjahren modernisiert
und das Restaurant ist verschwunden. Als ich 2012 das China-
brenner Gasthaus erdffnete, widmete ich es den drei Frauen und
montierte iiber dem Eingang ein Schild mit den Schriftzeichen
=%["] - »Drei Frauen Tor«. Im Gastraum hing ein groes Foto
von ihnen, das jetzt eine Wand meines neuen Drunken Master
Ateliers ziert.

In meinem Rezept habe ich die Grobheit der Sauce etwas ge-
glattet und den Anteil der Sesampaste erhoht. Das Ergebnis ist
ein sehr beliebtes harmonisch-aromatisches Gericht.

R (R | .
Von diesen drei Frauen hat Thomas Wrobel in Chengdu viel gelernt
TERNER, Thomas Wrobel FIX =i Z TEORE, WIRFHH
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eine Hahnchenbrust, etwa 200-300 g

1 Stiick Ingwer, in Scheiben geschnitten
2 Lauchzwiebeln

etwas Salz

eine halbe Gurke, in feine Streifen geschnitten
4 EL Tahin (Sesampaste)

% TL Ingwer, fein gehackt

1 EL helle Sojasauce

2 EL heller Reisessig

1-2 EL Chiliol

1 EL Zucker

ein Spritzer Sichuanpfefferdl

frischer Koriander

gerostetes Sesamol

gerostete Sesamsaat

AONVSINVSHS HALNVId
LIN NHATAHALSNAHONHVYH



Im Topf Wasser mit Lauch, Ingwer und etwas Salz
zum Kochen bringen. Die Hahnchenbrust zugeben
und 15-20 Minuten kochen, je nach Grof3e der
Brust. Danach die Brust in Eiswasser geben. Etwas
von der Briihe brauchen wir noch, der Rest kann
fiir ein anderes Gericht ausgehoben werden.

Die Brust aus dem Wasser nehmen und auf ein
Brett legen. Mit einem chinesischen Kiichenmesser
auf die Hahnchenbrust schlagen, sodass sie

etwas auseinander geht. Die Brust anschlieRend

in langfaserige dlinne Streifen zupfen.

OZCH—mxumwCN

Fir die Sauce das Tahin in eine Schiissel geben.
Unter Riihren nach und nach l6ffelweise warme
Hihnerbriihe dazugeben, bis eine cremige Emulsion
entsteht. Anschliellend in das angeriihrte Tahin die
weiteren Zutaten geben und alles gut verriihren.

Auf einen Teller die Gurkensteifen geben, darauf
die gezupften Hahnchenstreifen legen und mit der
Sauce UibergieBen. Vor dem Servieren mit etwas
Koriander dekorieren sowie Sesamol und gerdstete
Sesamsaat darliber geben.
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Chinesisch

Text/X: Panda Read BEIHHHD
Aus dem Chinesischen /&3 #}li%¥: Meng Dong &%



CHINESISCH EINFACH

[ gehort nach der Wortbildung zu den piktophonetischen
Zeichen und wird in der antiken Schriftart /N5 xido-
zhuan als # geschrieben, wobei das linke bedeutungstra-
gende Signifikum B fu fiir Erdhiigel steht und daraufhin
deutet, dass das Wort in seiner Grundbedeutung etwas mit
der Erde zu tun hat, wihrend der rechte Bestandteil 4 tdo
die Aussprache bestimmt. Die semantische Grundbedeu-
tung des Schriftzeichens [ hingt mit dem Topferhand
werk zusammen. Die aus Ton gebrannten Gegenstinde
wurden in der Antike fiir den alltdglichen Gebrauch oder
als Opfergaben verwendet.

Das Topferhandwerk kann in China auf eine lange Ge
schichte zuriickblicken und ist ein wichtiger Bestandteil
der alten chinesischen Zivilisation. Von der fritheren ein-
fachen Keramik bis zum spadteren Feinporzellan hat sich
die Topfertechnologie stindig weiterentwickelt. Sie stellt
heute eine grandiose Briicke zum Kulturaustausch zwi-
schen China und der AuBenwelt dar.

DF BT RN, NN B, EILRRT, BN
tuli, BREFIRAEAER, GU2E7, WE TR S, “FE”
AUEEA TR SO il A% R, ATTE AR LRI R
Fads, AT HEAENZEEES S,

il LA EA & LA, & ES SR B
AR T, MR fa] S R 2 2 e R ATRE S KE e, il 45 R AN
RIE, A5 NN A R AR T— FEA R A AR AL

ERKLART

&Rk

PRERA P T

Ni'zhén shi gé kuaigiangshdu!

Wortlich bedeutet die Redewendung
R#EF kuaigiangshSu »ein schneller
Schiitze«. Im Ubertragenen Sprach-
gebrauch bedeutet sie, dass jemand
schnell und effizient arbeitet und
dabei seine Mitmenschen oft positiv
Uberrascht.

RIEFT WFEINA “—D
HFRROETF”, B XATEBANTE

IR, MRS, BLEAREN,

taHRELIBHREEIF T HEMRIEF!

Shénme? Ni'yijing bd baogao xié hao le? Zhénshigeé kuaigiangshdu!

Was? Du hast den Bericht schon fertig geschrieben?

Du bist aber schnell!

Beispiele fjl]

morgen zu erledigen.

FRIREN, BNRSEENEINRIEF,

Buhui wushi de, wdde téngshi shigé yduming de kuaigiangshdu.

Es wird schon keine Verzogerungen geben.
Mein Kollege ist dafiir bekannt, alles lieber heute als
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fat

taotd
Kaolin

mE
tdocr
Keramik und
Porzellan

tdojiang
Topfer

tdoyong
Terrakotta-Figur

AT

tdoranting
Pavillon »An die Freude«

Chinesisch

Topferkunst

.
8.8

tdoyé
kultivieren,
erziehen

-

— & %43 EINBILD —

VIELE WORTER

aus Ton gebrannte GefdfBe
oder Gegenstinde

ik R Wt iR

Keramik herstellen, topfern

il P

gliicklich, berauscht
FFiC»

Foto: Xinhua/eyevine/laif



(HI[QESIS(HER NETZ)ARGON
X8 P EIR3% fag

taijjuanle

Beispiele fflf]

Zum Netzjargon gehoren Worter und Formu-
lierungen, die im Internet entstanden sind,
aber nicht nur im virtuellen Raum benutzt
werden. Sie spiegeln hiiufig die soziale, poli-
tische und wirtschaftliche Entwicklung ei-
nes Landes oder einer bestimmten Region
wider und sind unter jungen Menschen, also
den Digital Natives, besonders beliebt.

M % 333 R I Z IR M EARBE A, 2 A HRTF
BEINE R IRFAL 61938, ENE—RRR LR
BRTERRIE AL BUs SFHRE, BZH
F—RFBAHN Tk

Der Begriff K& taijudnle (wortlich: zu sehr nach innen
gerollt) ist eine Adjektivform von der ebenfalls als Netz-
jargon verwendeten Redewendung ¥ néijudn, (wortlich:
Evolution nach innen, Involution). Sie bezeichnet ein sozia-
les Phanomen, bei dem man gezwungen ist, héhere Investi-
tionen zu tdtigen, um an knappe Ressourcen heranzukom-
men, wodurch sich der Wettbewerbsdruck erh6ht und eine
signifikante Gewinnsteigerung schlief3lich ausbleibt.

“KET” RH—HNE “WE” MEAEER, e M4
FARMGEIRTHEAE AR N, S5 K — PR, &
KW AA RN — R SR

RNRAEAET, RIZEAN?

Wéde téngshi taijuanle, wo gai zénme ban?

Meine Kollegen machen hiufig unnétige Uberstunden.
Was soll ich da machen?

BEZXTMEARBEEDRK, ARBXET

Wozai zhége tuandui ganjué yali hénda, dajia dou taijudnle.

In diesem Team fiihle ich mich sehr gestresst, alle sind
unheimlich tGberfleiBig.

BFINXXAHER L+ =, ZhKET,
Haizimen tiantian yonggdong dao wanshang shidian, taijuanle.

Die Kinder lernen jeden Tag bis 22 Uhr, das ist echt zu viel.
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GRUNDSTRUKTUR
EINES CHINESISCHEN
SCHRIFTZEICHENS

HA5% (érduopdng) ist ein interessantes Signifikum im
chinesischen Schriftzeichen. Je nachdem, ob es die linke
oder rechte Position im Schriftzeichen nimmt, spricht
man vom /i H5} zudéérpdng, Links-Ohr-Signifikum, oder
i H5 youérpdng, Rechts-Ohr-Signifikum. Wortwértlich
hei3t es zwar Ohr-Signifikum und sieht tatsichlich
auch wie ein Ohr aus, hat aber keinen semantischen Be-
zug zum menschlichen Gehororgan. In dieser Ausgabe

74

& i B i & 44

stellen wir das Links-Ohr-Signifikum vor.

Links-Ohr-Signifikum

Das Signifikum Links-Ohr ist aus dem
Schriftzeichen B fu abgeleitet und
wurde urspriinglich in der Kleinen
Siegelschrift als E geschrieben. Seine
Schreibweise wurde stindig verein-
facht, bis es die heutige Form ange-
nommen hat. Da das Piktogramm &
fir Erdhtigel steht, haben Schriftzei-
chen mit dem Links-Ohr-Signifikum
semantisch oft auf eine Beziehung zu
Erde, Berg, bergiger Landschaft oder
Topographie.

ik

]
Festland
D
W
xian
enger Pass

GE

dou
steil

iy

qian
Feldweg
slid-nordlicher
Richtung

%

ling
Hugel

‘B

mo
Feldweg
west-0Ostlicher
Richtung



Icons: Flaticon.com

GRUNDSTRUKTUR
EINES
CHINESISCHEN SATZES

Das Hauptmerkmal eines chinesischen
Satzes ist, dass er keine morphologischen
Verinderungen in Person, Zeitform, Ge-
schlecht, Numerus und Kasus im engeren
Sinne aufweist. Deshalb ist die Wort-
stellung so wichtig, dass sie hiiufig iiber
die semantische Bedeutung des Satzes
entscheidet.

Satze mit Subjekt + 38 + Objekt + Verb (Handlung) + weitere Satzteile

Die Satzstruktur mit f bd ist ein aktiver Verbpridikativsatz und bezeichnet eine
Handlung auf eine bestimmte Person oder Sache bzw. auf das daraus resultierte Er-
gebnis oder die dadurch entstandene Wirkung.

iBiBEI X Lo

Qing ba ydomén guanshang.

« LI Sox s - SchlieB die Ofentdr, bitte.
KIBEARFTEET
W6 ba ciping désui le.

Ich habe die Porzellanvase zerschlagen.

| RIS REREFEMLSIZIHIEET,

Jingdézhen ba gedi de cigi aihaozhé dou xiyin dao glichéng laile.

ok B NI

Jingdezhen lockt Porzellanliebhaber aus aller Welt in die historische Stadt.

Chinesisch

M i B 5



Hanyangmen

Garten der
ﬁ Nostalgie

X PEI]

ZHrEE

e
*
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Text & lllustration /&, 3: Lao Du &1t
Aus dem Chinesischen /{23 Ei%:

Maja Linnemann 5%

B
=

76 Ohrwurm

Als ich im April 2024 durch die Straflen von Wuhan spazierte, gingen mir ein
paar Liedzeilen durch den Kopf: »Pflaumenbliite im Winter, Granatapfelbliite
im Sommer ..« Sie stammen aus dem Song »Der Garten am Hanyangmen«. Ob-
wohl er im Wuhan-Dialekt gesungen wird und ein starkes Lokalkolorit hat, ist
der Song nicht nur in ganz China, sondern auch in chinesischen Ubersee-
kreisen ziemlich populdr geworden. Text und Musik stammen aus der Feder
eines gebiirtigen Wuhaners: Feng Xiang, geboren 1964, der urspriinglich Psy-
chiater war und in einem Krankenhaus arbeitete, bevor er seinen Job kiindig-
te, um Berufsmusiker zu werden. Zwischen 2004 und 2014 versuchte er in Pe-
king seine Musikerkarriere voranzubringen, hatte aber nicht den gewiinsch-
ten Erfolg. Als er nach Wuhan zuriickkehrte, nahm er dort grofe Veranderun-
gen wahr und brauchte eine gewisse Zeit, um sich wieder einzuleben.

In »Der Garten am Hanyangmen« von 2014 besingt Feng Xiang mit sanf-
ter Stimme in sehr langsamem Tempo seine Heimatstadt und begleitet sich
selbst auf der Gitarre. Denjenigen, die in der Fremde leben, mag das Lied zeit-
weilig ihr Heimweh vertreiben, wahrend andere, die Wuhan nie verlassen ha-
ben, die schonen Seiten des Stadtlebens wiederentdecken. Der reduzierte
Back-to-the-Basics-Stil hat beim Zuhoren den Effekt einer Massage fiir die
Seele. Das ehemalige Hanyangmen (wortlich: Tor von Hanyang) liegt in Wu-
chang und war friiher eines der wichtigsten Piers der Stadt am Yangzi. Heute
ist davon nur ein Platz am Fuf} der 1957 fertiggestellten Grofien Yangzi-Briicke
ubriggeblieben, der »Garten« besteht nur in der Vorstellung. Es scheint, dass
bei Feng Xiang auch als Musiker noch der Arzt durchscheint, nur dass er sei-
ne »Patienten« heute mit sanften Klingen und emotionalen Texten behandelt.
Wie er selbst in einem Video erklirt: »In einer dunklen, kalten Nacht, lass ich
fir dich ein helles Licht brennen...«

2020 wurde »Der Garten am Hanyangmen« zum Hit: Auf der Online-
Musikplattform Jingming, wortlich Walgesang, wurde der Song innerhalb
von drei Tagen nach seiner Veroffentlichung 300 000-mal angehért und er-
hielt fast 10000 Voice Pop-Ups. Auch einheimische Stars und Influencer ha-
ben den Song immer wieder gesungen, um ihre Verbundenheit mit Wuhan
auszudriicken.

2024 F A ABN—IRRBNRDN EEH L, —EHHESERKEERS:: "SR
e, ERARE -7 X E MM EAMERD), ZRHRNTT S HEN, Bl —E
75 A, AT (4P E EL SR I AME B AT R X S ARAIMEE IS, 1964
FHAE, BRI, REAR —ZRHREL, RREZIRMEERERR I, MR
NIRNEE RN 2004 SR RAL T RA R, (BAIE H O ZE IR, 2014 Fth ]
FRN, WHIR L ERNWEZZ GO LEE, — BN RIfIE 5 55 AR i,
RIURGZIEEMRIE, T HT R 2 A 5 AR

2014 4F4RJE, 5 BT GXBHM LR o IXE T 287 %%, FalipI i TR e 42
JER, FE TR KR, CNBEERYL AR X E LA ER 2 ING N HES
R, TR ERCS BN BT A DR H AL TS AT 2 ATAT 8t 2 Ao X AR BE T B A KUK X
W AR R UE G OB, X M% BT R S R, TPERKRNE, B —REA, IR
A ERIGTTBE, BUEMAE RIGT KRR, B ETT 5 RiESH (EFIL) W+
BT AL, NI —= AT "

X EARAFAETE 2020 4F — IR 2 T Tl . 15 W28 & AR 6 0 BN =K, A
=R RANE D SRR E R, E R RN E R LA th 4 93 B 7 S TE AR,



A GAFRTIE

i)

EHER R £ 3

xido shihou de Minzhii li1

Als Kind auf der Minzhu-Strafe,
TRARZA

mdo dé na duo rén

sah ich nie so viele Menschen.
SN AT A K

waidirén wéile kan daqido

Nur wer die GroB8e Yangzi-Briicke sehen
wollte,

AR F AT

cdi ldidao Hanydngmén

kam zum Hanyangmen.
DACIREE S
Hanydngmén de lundu

Vom Anleger am Hanyangmen,
TREME (F) X2

kéyi zuochudn qu (guo) Hankou

kann man die Fihre nach Hankou nehmen.

a1 LR

Hanydngmeén de huayudn

Doch der Garten am Hanyangmen
ST BAX AR RGN

shiiyd womén zhéxié zhujia de rén
gehort uns, den Einheimischen.

Refrain:

AR A

dongtian laméihua
Pflaumenbliite im Winter,
AR EBHE

xiatian shilivhua
Granatapfelbliite im Sommer.
R AR A

gingtian dou shi rén

An Sonnentagen voller Menschen
AR

ytitian dou shi yd

an Regentagen voller Kinder.

AR M

dongtian laméihua
Pflaumenbliite im Winter,
AR BHR

xiatian shilithua
Granatapfelbliite im Sommer.
TR FRF

guoli de kan fengjing
Flaneure betrachten die Landschaft,
R R HFR

zhujia de mai qingchd
Einheimische verkaufen Tee.

AR EH

xianzai de Minzhi lu

In der Minzhu-Straf3e heute,
FRAAZA

méitian dou rén ai rén

drdangen sich taglich die Menschen.
SMHAET PR A

waidirén qu (ke) lido Hubti xiang
Touristen besuchen die Hubu-Gasse,
ok F XA

jit ldidao Hanydngmén

und kommen zum Hanyangmen.
E2F%, A%

chézi duo, rén yé duo

So viele Autos, so viele Menschen,
BT A RAT IR

mdn jié fang de litixinggé

in den Stra8en tonen die aktuellen Schla-

ger

RAX AR

zhiyou Hanydngmén de huayudn
Nur der Garten am Hanyangmen
FLHTHRMNZEA

hdi shiiyti womén zheéxié rén

gehort noch uns, den Einheimischen.

{ Refrain

7 »

»Der Garten am Hanyangmen«

Hier scannen und
das Lied anhéren!

THEAEE

shinidn mdo huijia

Zehn Jahre war ich nicht Zuhause,
RRABER

tiantian dou xidng jiajia

hab jeden Tag meine GroBmutter vermisst,
TGRS F) K,

jiajia yé méitian zai déngdao wo

die auch tdglich auf mich gewartet hat,
Th—R AL = R

nd yitian néng huijia

wann ich zuriickkehre.

BT IR A

Diaozi wei de sutang

Eine gro3e Schale Lotuswurzelsuppe
BAG K — KB

zongshi liidao wo yi dawdn

steht immer fiir mich bereit.

"L TR R 23k

chi le fan jiu zai huayudn litou

Nach dem Essen ist sie im Garten,

5 Ju b ShIMF

déng ta de waistn yd

und wartet dort auf ihren Enkel.

{  Refrain

Text, Musik, Gesang/4£#]. #E#. J&°g: Feng Xiang 25

Arrangement/ % #: Long Long £ &

Veroffentlicht: 22. Juli 2017 auf dem Album »Pick Up the Crowd and Sing - Folkrock Map«
AT F20174TA228, WFTH4H bR MK RiFLEY F.
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HSK-Prufungstermine 2024

Die HSK-Priifung (XiB7KF &1,
Hanyu Shuiping Kaoshi) ist die
offizielle internationale Standard-
prifung zum Nachweis der
Chinesischkenntnisse von Nicht-
Muttersprachlern. Die HSKK-
Prifung CXiBKFEOIEE X
Hanyu Shuiping Kouyu Kaoshi)
ist dagegen eine rein miind-

liche Priifung.

SSEN

O BONN

O TRIER

Ki Bonn

Kl Leipzig

HSK 1-6, HSKK alle Stufen

Kl Diisseldorf

:19.10.

HSK 1-6:16.11.

Kl Frankfurt

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 20.10.
HSK 3-6, HSKK alle Stufen: 6.12. (Zwickau)

Kl Metropole Ruhr (Duisburg-Essen)

HSK 1-6, HSKK alle Stufen

Kl Freiburg

:16.11., 8.12.

HSK 1-6: 21.9.
HSK 7-9:9.11.
HSKK alle Stufen: 7.12.

Kl Miinchen

HSK 1-6, HSKK alle Stufen:

KlHamburg

7.12.

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 19.10., 8.12.

KINiirnberg-Erlangen

HSK 1-6, HSKK alle Stufen

Kl Hannover

:19.10.

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 8.12.

Kl Paderborn

HSK 1-6:8.12.

Kl Heidelberg

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 8.12.

Kl Wien

(O DUSSELDORF

O FRANKFURT

O HEIDELBERG  NURNBERG-

O FREIBURG

HSK 1-6, HSKK alle Stufen

O HAMBURG

O HANNOVER

EUISBURG- O PADERBORN

O GOTTINGEN

O LEIPZIG

O ERFURT

ERLANGEN

(O INGOLSTADT

O

MUNCHEN

STRALSUND

:16.11.

BERLIN

HSK 1-6, HSKK alle Stufen: 8.12.

Konfuzius-
Institute

Weltweit gibt es mehr als 550 Konfuzius-
Institute. Das erste wurde 2004 in

Seoul eroffnet. Seit 2006 gibt es sie auch
im deutschsprachigen Raum. Die
Konfuzius-Institute widmen sich der Ver-
mittlung der chinesischen Sprache

und Kultur.

HSK-Termine
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Christoph Haupt

Xia Yang EPH

21.09.-27.10.

Ausstellung
CHRISTOPH HAUPT & XIA YANG E[H

Christoph Haupt war 2001 der erste Austauschkiinstler der Metropolregion Niirnberg in
Shenzhen. In der Ausstellung werden Arbeiten aus seinen chinesischen Jahren gezeigt,

in denen er neue Ausdrucksformen entwickelte.

Xia Yang begann 2012 als Autodidakt mit seiner kiinstlerischen Arbeit. Sein Werk umfasst
Malerei, Collagen und Skulptur. In seinen Arbeiten bringt er seine bikulturelle Erfahrung
in Deutschland zum Ausdruck.

Ort: Kunstraum, Pirckheimerstr. 36, Nirnberg
Offnungszeiten: Mi-Sa 13-18 Uhr
www.konfuzius-institut.de

Ausstellung
Leidenschaft fiir Briefe: Die Kunst der personlichen Verbindung —
Privatkorrespondenz aus der Renmin Universitdt in Peking

Am Museum der Renmin Universitét ist eine aul3erordentliche Sammlung von Briefen
entstanden, die einen faszinierenden Einblick in das personliche und gesellschaftliche
Leben Chinas tiber das lange 20. Jahrhundert bieten. Hier finden sich Korrespondenzen
von Gelehrten, Studierenden, Wissenschaftlern und Diplomaten: jeder Brief erzahlt eine
eigene Geschichte und erlaubt unzensierte Einblicke in Themen wie Freundschaft, Fami-
lie, Liebe und historische Ereignisse. Es sind personliche und in vielen Fallen kunstvolle
handschriftliche Zeitzeugnisse. In der Ausstellung ist eine Auswahl dieser Korresponden-
zen zu sehen. Im Mittelpunkt stehen die Briefe eines chinesischen Diplomaten aus der
Hauptstadt der DDR.

Vernissage: Freitag, 25.10., 17 Uhr
Ort: Konfuzius-Institut, Otto-Schill-Stral3e 1, Leipzig
Offnungszeiten: Mo-Do 13-17 Uhr, Eintritt frei

12. CHINESISCHES
FILMFEST MUNCHEN

Film

12. Chinesisches Filmfest Miinchen

Das Konfuzius-Institut Minchen zeigt auch in diesem Herbst wieder chinesische Filme
online auf dem Streamingportal und offline im Gasteig HP8. Alle Filme sind in der Original-
version mit Untertiteln zu sehen. Dazu gibt es ein Rahmenprogramm in hybrider Form mit
Vortragen und Workshops.

Ort: Kulturzentrum Gasteig HP8, Hans-Preiflinger-Strae 8, Miinchen
www.chinesischesfilmfest.de

Foto o.: Kunstraum, KI Niirnberg, Christoph Haupt / Xia Yang  mi.: Renmin University u.: Chinesisches Filmfest Miinchen



Abb. hier und Riickcover: Mit freundlicher Unterstiitzung von Liaoning Provincial Museum

RUCKSEITE

Im »Florierenden Suzhou« (1759): Siebzehn Siegel
(IR AR : BT

Das »Qianyin« als Siegel auf alten offiziellen Dokumenten, Gemalden und
Biichern spielt in der traditionellen chinesischen Kultur eine bedeutende
Rolle. Es hat eine liber tausendjéhrige Geschichte und dient dazu, Eigen-
tums- und Nutzungsrechte oder Anerkennungen zu kennzeichnen. Darii-
ber hinaus repréasentieren die Anzahl und der Inhalt der Siegel verschie-
dene kulturelle Werte.

Auf der Bildrolle »Florierendes Suzhou« sind insgesamt siebzehn Siegel
zu sehen, von denen sechzehn kaiserliche Siegel sind. Eine Ausnahme
bildet nur das Siegel »Besonderer Schatz der Sammlung des Dongbei
Museums«. Von den kaiserlichen Siegeln stammen zwolf von Kaiser Qian-
long (1711-1799). Die acht auf dem Bild angebrachten Siegel sind Wert-
schéatzungssiegel von Qianlong und ein Beweis dafiir, dass sich das Werk
in der kaiserlichen Sammlung befunden hat.

Die sieben Siegel am rechten Rand des Bildes sind: »Shiqu Baoji«, »Shiqu
Dingjian«, »Baoji Chongbian«, »Qianlong Yulan Zhibao«, »Sanxitang Jing-
jianxi«, »Yi Zisun« und »Qianlong Jianshang«.

In den sechs Magazin-Ausgaben 2024 stellen wir jeweils einen interessan-
ten Ausschnitt des uUber zwolf Meter langen Rollbildes vor. Das Original
befindet sich im Provinzmuseum Liaoning in der Stadt Shenyang.
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Logos, Schriftarten und sonstigen Inhalte die legitimen Rechte und Interessen ander-
er verletzen, haftet der Anbieter der genannten Inhalte fiir die unerlaubte Handlung.
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